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A “Historia do
Soldado” foi pre-
cedida do “Con-
certo Romanti-
co’, bailado com
miisica de Cho-
pin, coreografia
de Fernando Pi-
ney, cenario de
Luigi Zanotto, .
figurines de Luciana Petrucelli.

A peca musical foi escolhida
recentemente por Maria Ole-
newa para bailado do mesmo no-
me e em nossa critica, naquela
ocasido, sustentamos que dado o
carater da miusica chopiniana —
seu profundo subjetivismo — as
tentativas para coreografa-la es-
tao sempre sujeitas a obices de-
sanimadores, a perigosos impre-
vistos, levando invariavelmente
a0 malogro.

Nao se repetirao agora as con-
sideracoes.entao expendidas. Mas
volta-se a insistir, depois de vista
a coreografia de Piney, em ou-
tros aspectos da guestao.

Independente da pobreza de
invencao coreografica, da ausén-
cia de qualquer originalidade que
se observam no baillado de Fer-
nando Piney, gostariamos de
lembrar ao autor as licoes de
Lifar (“nous ne pouvons pas et
nous ne devons pas tout dan-
ser”), de Sakaroff, nas suas re-
flexoes sobre a miusica e a dan-
ca, e 0 ensaio de Ballanchine so-
bre o clemento dancante na
miusica de Stravinsky, textos de
extraordinaria importancia no
tocante ao problema, aparente-
mente metafisico mas na reali-
dade mui pratico, de nao dancar
com a musica, ou com acompa-
nhamento de misica e sim dan-
car a musica.

Entre os estetas da arte co-
reografica é pacifica a tese que
a danca artistica é uma realiza-
cao visual da misica, exprimin-
do por meio de movimentos o
que o compositor exprimiu por
meio de sons. De gque maneira,
como pontode partida, pode com-
preender-se a obra musical em
toda sua amplitude? Nao basta
admirar o estilo e a forma ex-
terior. E’ mister penetfrar no seu
conteiido e descobrir a solucao
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enigmatica dos
sons. Compreen-
der uma obra
musical, portan-
to, sera decifrar
sua chave sonora.
Todavia, guan-
tos e quantos
bailados nao se
compoem aqui,
na Europa, nos Estados Unidos,
nos quais se nota que o coreo-
grafo, em vez de mergulhar nas
proiundezas da obra musical que
escolheu, contenta-se apenas com
seu gosto pessoal, com uma pre-
feréncia resultante da procura
de wviabilidades, com .um fexto
musical que lhe propicie “faci-
lidades” a composicao coreogra-
fica, ou entao que seja do agra-
do da maioria dos espectadores,
como é o caso de Chopim? :
Chopin nao foi idolo somente
em sua epoca. Continua a sé-lo
e, entre nos, quem o negara?
Quem ama a melancolia, o ro-
mantismo que chega até a mor-
bidez, a vivacidade, a gracd, o
rendilhado pianistico, sempre ha
de admirar Chopin, Muito mais
ainda ha de venera-lo quem ama
a danca, pois entre os extraordi-
narios meéritos do grande polonés
encontra-se o de ter enobrecido
as-danecas modernas, v. g, a valsa,
a mazurea, a polonesa. Composi-
tor lirico por excelencia foi, no
género composicoes menores, 9
mestre incomparavel e insupe-
rado. :
Por mais que se procure na
coreografia de Fernando Piney o
espirito do “allegro’’, da ‘‘romdn-
za’’ e do “rondo”, que sao as tres

- partes integrantes do “Concerto

n.o 1, nio se consegue descobri-
lo, pois a danca se realiza como
algo indiferente a mnatureza da
musica chopiniana, manifestan-
do-se apenas como uma Ssimples
exibicao de como, na danca clas-
siea, se ajustam de modo rudi-
mentar passos ¢ movimentos aos
compassos da musica. Por isso,
entre os . bailados apresentados
pelo BCA, “Concerto Romanti-
co” ¢ um dos mais inexpressivos
e menos ‘“reussis’’,
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