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- Cor e vento, memoria
da infancia amazonense na
pintura de Carvao

FREDERICO MORAIS

m seu atelié, no 1lti-
mo andar de um
ediffcio em Copaca.
bana de onde se vé
ainda uma nesga de
mar sobre o8 outros
edificios, Aluisio
Carvéo coloca suas

tintas em pequenas
¥ tijelas com 4gua. A

tinta fica ali, dias e
dias, sobrenadando. E com essa tinta
decantada, matéria pictérica pura,
que Carvéo pinta seus quadros. Houve
um tempo, aquele do Neoconcretismo,
em que ele construiu um cubo de cor,

b e

| como se quisesse demonstrar que a

~cor tem uma densidade prépria, um
_peso, ¢ um fato em si mesmo, coisa
concreta, Este tijolo de cor é uma es.
_pécle de sintese de suas preocupacdes
do perfodo neoconcreto.

Em sua atual exposicfio, na Galeria

; -Saramenha, unanimemente elogiada,
| hé também uma outra pintura que fa- :
la daqueles tempos neoconcretos: um |

‘pequeno quadro no qual a cor forma
um cfrculo, chamado pelo pintor, me-

| taforicamente, de pequeno sol. Esse

quadro
nase
espéc

ompanha em seu atelié e

ue realiza, como uma
strgla e/ou sol-guia. Mas
‘esse sol € ta h#o, barro, terra
ressequida, elemento 4gua,

_portanto, estd 'r e da pin-
‘tura de Carvio, io plds-
tico sugere o vento, alin.

guagem aérea: sol,
rolas, enfim, formas q
nam, levitam, ascendem;
~do, perder seu vinculo co
Como a pipa, controlada pela
‘empinador. Este cardter simulta
“mente aéreo e terrenal define o no
‘lirismo da pintura atual de Aluisi
‘Carvéo, que o proprio artista classifi-
ca de “estruturalmente livre"'.

— O que significa para vocé esta ex-
posi¢do da Saramenha?

— Depois de um processo concei-
tualmente muito rigido, no qual estive
envolvido, feita uma filtragem de meu
vocabulério pléstico e de minhas preo-
cupacdes formais, minha pintura
atual significa a aceita¢do ou apreen-
-s8o da beleza, da alegria e da tranqili-
lidade.

— 0 que quer dizer com rigidez con-
ceitual?

— Me refiro & minha vinculagdo
com o Concretismo-Neo-Concretismo

| que. no easo eariocz, foi um desdobra-
"mento do Grupo Frente. Embora

traindo os principios ou regras que vi-
goravam no grupo, como o emprego
das cores puras (eu sempre trabalhei

4/com as complementares) fui, num

certo sentido, muito obediente. Dis-
cutiamos — eu, , Almir Mavig-
nier, Palatnick, Lygia Clark etc —
Mondrian, Max Bill, questdes de espa-
¢o, cor, tempo. Eram discussdes mui-
to intensas mas quais se cobravam, do
outro, posi¢cdes. Cheguei ao grupo por
afinidades com as preocupacdes em
torno de um novo espaco. Néo fui pro-
posto nem imposto, minha adesdo ndo
foi tedrica ou filoséfica. Comecei pin-
tando umas paisagens ‘‘vangoghia-
nas’’, umas marinhas quase a manei-
ra de Turner e, depois, de Pancetti,
dai chegando & geometrizacdo e a
construcdo de espagos metaféricos.
Quando participei da Exposicdo Na-
cional de Arte Abstrata de Quitandi-
nha, em 19853, j4 era abstrato.

— Esta exposi¢do foi um marco,
néo foi?

— Creio que sim. Sua importéncia
histérica é coisa para ser estudada.
Para mim, fol importante porque me
tornou mais consciente dos valores da
pintura. Foi uma coisa bem posta e
creio que tudo partiu de Décio Vieira.
Dizia-se que o que ali estava exposto
era uma arte descarnada. E que, na-
quele momento, o ““partiddo’’ domina-
va o ambiente artistico, o Saldo Nacio-
nal inclusive, e a arte abstrata era
condenada. Foi a primeira reacéo a
arte figurativa. Dessa exposi¢éo par-
ticiparam, entre outros, Décio Vieira,
Ivan Serpa, Anna Bella Geiger, e os
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Carv8o: ‘A pintura é uma janela aberta
para a contemplaglio amorosa da
vida, reminiscéncia, meméria’

Pintura de Aluisio Carvdo. O sol e

as pipas sfio sugesides

de seu vocabulério

pléstico, numa linguagem aérea

e
‘Ascensfio em vermelho’, pintura de Aluisio Carvlio

1

Carv@o: no pintura atual, um novo lirismo, com reminiscéncios neoconcretas

paulistas Waldemar Cordeiro e Gé
do de Barros. Dessa exposi¢do saiu
Grupo Frente que, por sua vez, seria
nicleo do movimento Neoconcreto.

g Vocé falou em traigdo. O que é is-
to!
— Tudo que ndo fosse cor primaria,
que néo fosse Mondrian ou Max Bill,
era trai¢do, especialmente para o pes-
soal de Sdo Paulo, Cordeiro em parti-
cular. Este chegou a se referir a mim
como um surrealista, pelo simples fa-
to de usar cores complementares.
Ora, isso me parecia uma limitacdo,
eu sempre reagi ao emprego unica-
mente das cores puras. Tinha minhas
vivéncias e, as vezes, queria empre-
gar um violeta intenso posto em con-
fronto com um azul. Para mim, as
complementares eram uma forma de
enriquecimento da pintura, forma-
vam um sistema multiplo, infinito,
aberto.

— Vocé parece satisfeito e alegre
com a ressondncia de sua pintura
atual junto ao ptblico e & critica. Sen-
te que estd sendo compreendido. Vocé
diria que sua pintura atual tem ainda
a ver com o Neoconcretismo?

— Creio que sim. Com todo o rigor
conceitual, o Neoconcretismo, se pos-
to em confronto com o Concretismo
paulista, significou um processo de li-
beragdo, E este pequeno sol que inclui
na exposi¢do é a ligagdo com aquele
movimento. Para mim, entretanto,
este pequeno sol é também um simbo-
lo que eu tenho sempre na vida. E ca-
lor, luz, cor. As vezes, na praia, fecho
os olhos contra o sol para ver 0 que
acontece em minha retina. Fantasias
incriveis se passam,

Oficialmente, Aluisio Carvad tem 64
anos, mas sua idade verdadeira ¢ 62.
E que, para poder trabalhar, aumen-
tou sua idade de 16 para 18 anos. Todo
mundo pensa que Carvdo é paraense.
Na verdade, ele nasceu em Porto Ve-
lho, no Amazonas. Menino ainda,
transferiu-se para Belém do Pard e ai
passou parte de sua infincia e juven.
tude. Mas, amazonense ou paraense,
com 62 ou 84, Carvéo é hoje um pintor
plenamente maduroe realizado. E um
homem reconciliado com a vida, de
bem com o mundo. Avd quatro vezes,
dialoga com seu neto de trés anos, so-
bre sua propria pintura. Para ele, to-
dos esses anos de pintura foram de
alegrias e frustracdes, de boemia e
tensdes. Mas agradece 4 arte suas me-
lhores emocdes e percepgdes. Para
ele. ter 60 anos significa ter o dominio
do oficio, o que é muito importante.
Diz Carvio:

— Nio falo apenas do oficio no senti-
do académico. Falo no sentido de
maior liberdade. A pintura continua
sendo uma narrativa, uma janela
aberta.

| como “Entre a mancha e a figura" é

— Janela aberta para qué?

— Para uma contemplagio amoro-
sa da vida, reminiscéncia, meméria.

— Um poeta mineiro, Emilio Mou-
ra, me disse certa vez, numa entrevis-
ta, que esquecemos, 4 medida que en-
velhecemos, os fatos mais préximos, e
nos lembramos da inféncia. Vocé con-
corda? ol

— A medida que a vida vai passan-
do, vamos acumulando muita carga.
Esse acimulo de obrigacdes, de atri-
bulagdes, de coisas vividas, criadas,
imitadas, trocadas, tudo isso pesa. Se
pudesse, preferiria estar vivendo ago-
ra minha infincia. Sem todas as coi-
sas conceituais, simplesmente vendo
o0 céu, o8 baldes, as pipas, lidando com
minhas tintas precérias, com o uru.
cum, o alvaide, a seiva de planta ver-
de. Em minha pintura de hoje hd mui-
ta nostalgia da infdncia. Ndo sei se da-
ria para trocar integralmente uma
coisa por outra, mas gostaria de man-
ter sempre a memoria da inféncia co-
mo estimulo, mais a idade de hoje.
Quero me permitir reviver um pouco
de minha infincia, minha pintura é
uma recupera¢éo desta infancia vivi-
da no Norte — vivéncias tropicais,
equatoriais. Hoje, sou uma pessoa que
sabe pintar, que tem oficio. Mas pro-
curo fazer com que este saber n&o im-
peca a memoria de vir & tona.

— Como vocé vé a pintura brasilei-
ra, neste momento?

— Hé4 uma grande vontade de reto-
mar a pintura. Me lembro de Oiticica
falando que a pintura estava morta.
Ela esteve parada, .e verdade. Agora,
toma novo impulso, revigora-se, as
pessoas voltam a discutir pintura.
Nio se trata, claro, de uma questéo
puramente artesanal. Uma exposicdo

uma motiva¢do muito grande, pois en-
fatiza a posi¢gao do pintor. Pintar é al-
go dramético, sofrido, que muitas
vezes funde a cuca da gente. Mas,
pronto, um quadro é uma coisa gosto-
sa, sensual. As vezes, tenho vontade
de ficar nu, quando pinto um quadro.

Quando a
pintura toma
novo iimpuiscr

— Sua pintura, Carvdo, tem uma
qualidade formal irretocdvel, nela a
cor, por exemplo, atinge o auge dentro
da pintura brasileira. Mas vocé, nos
seus depoimentos escritos — e, ulti-
mamente, vocé tem escrito como um
poeta — ndo tem nenhum pudor de lo-
calizar na sua pintura, no seu vocabu-
lirio e na sua linguagem pldstica,
uma vivéncia profunda do Brasil, es-
pecialmente do Norte. Vocé fala todo o
tempo em Belém e memoria. E ambas

s coisas sdo Brasil.
E verdade. Minha pintura tem
ito a ver com as coisas que vivi e
0 %}e aprendi com a nature-

, €O a. Garoto, queria regis-
trar, as coisas que sentia, mas
me ecursos. Com sete ou
dez amps, sabia ainda como
transpor gfara ajarte minhas vivén-
cias. Pouco gopfui descobrindo

que anil era vaiade mistu.

rado dava azul ¢ 0 urucum,
coisa doméstica, lho. Me
faltavam os pincé i, entdo,
que certas raizes, de batidas,
extraido delas o sumo, €'postas a se-

car, ficam como uma penugem que fa-
zia as vezes de pincel. Assim comecei
a pintar. A floresta me fascinava, ti
nha algo de mistico. Entrava num iga-
rapé sozinho e, em meio aquelas
dguas mansas, sentia a maior alegria.
Garoto, eu ia para o Museu Goeldi e
copiava, num caderno, niio 0s jacarés
e gar¢as que ali estavam, mas a for-
ma dos vasos de cerdmica. Quer di-
zer, as duas coisas, estas vivéncias to-
das, reais, e o sentimento da forma,
sempre estiveram associadas. A for-
ma nunca existiu sozinha. E hoje, &
medida que o tempo passa, essas vi-
véncias sdio pictoricamente mais for.
tes. Embora livres, sfo mais
elaboradas.

—— A fase dos ‘‘farfalhantes’ —
trabalhos com tampinhas — também
tem a ver com essas vivéncias do Nor-
te, ou vocé considera algo sem impor-
tdncia, que ndo deixou rastro em sua
obra?

— Teve muita importdncia e foi
uma apreensio de minhas vivéncias
com a floresta amazdnica. Safa para
pescar ou cacar e muitas vezes, no
meio da floresta, sem luz e com aquele
siléncio, o vento entrava compendo
uma m.usica. As tampinhas amassa.
das, como se fossem placas de uma
bateria, tentam recuperar essa misi-
ca composta pelo vento. Por outro la-
do, ao furar as tampinhas, percebi o
surgimento de um novo espago — co-
mo no Neoconcretismo. E a organiza.
¢do delas sobre o suporte era muito
formal. Na minha meméria, o vento
era também o que dinamizava as pi-
pas, permitia o movimento delas. Sem
vento, a gente ndo empinava coisa ne-
nhuma, por isso ficAvamos a4 espera
do vento terral. De longe, a gente ou.
via 0 som do vento, a gente via os acai-
zeiros se movimentarem ao longe.

No catélogo de sua exposi¢do, Car-
vio escreveu: ‘“Aqui, embaixo, em re-.
dor do empinador — estandartes, fla.
mulas, bandeirolas, mastros multico-
loridos em festejos de S&o Jodo, ba-
1des iluminados nas noites juninas, pa-
pagaios, vermelhos guaris, araras,
aroma de flores de vindecad, manacé
— o calor equatorial. Belém."”
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