v na._.-;:e'nftn, produto datgquela cxpe-’

dze integram

+ dnaugurou-se no antige Ministério

da. Educagio, hoje Palicic da cuitu-
‘T @ sesunda exposicio do grupo neo

concretoy As 84 obras exposias, que
na  denominacio geral
‘de nag objeto, periencem a 13 artis-
taz:fAlolgio Carvao, Amilear de as-
tro, Cliudie Melo e Spusa, Décio Viei-
ra, Ferreira Gullar, Hércules Barzot-
ti. LiglmyClark, Licis Pape, Hélio Qi-
ticica, Willys de Castro, Osmar Ddl-
lon, Reinalda Tardim ccifoherto Pon-
tual. 4

AproveitandoCa exposicag, a 20 de
novembro, realizou-8¢ no auditovia do
referide Ministério Rmadreuniag cinja
finalidade foi debater alpumas’idciog
postas a respeito da @rie Aeo Con-
erefa, & a0 mesmo tempd, dar Seor-
tunidade ao plblico, de levantas qies-
toes com respeilo A= obras cXnostas,
Na ocasido, Ferrelra Gullar {6z ama
rapida exposicio sobre as orizens do
grups ¢ as ctapas por cle percovel-
das nestes dols anos de existéncia,
tante no que se refere as' artes pro-
priamente plésticas, como também oo
qua diz Tespeito a4 poesia,

Desta explanacio, retiramos o2 Lre-
chos gue transerevemos a sepuiv o
que considerames como  altamente
significativos para a localizagio do
‘movimento neg concreto no Brasil, o

Digze- Ferreira  Gullar:

“A arte neo concretn & umi movl-
mento’ nascido no Brasil, em contl-
NUACAD & uma experiéneia Imooita-
tla, que & a eéxperiencia da arte con-
creta que agui aparcccu por volta de
1960, Surge em oposicio & arle mno-
dernista entao felta, ¢ gque era umn
arte que se limitava a comentar as-
suntos regionals sezundo um voorbu-
lario , moderno,. No Brasil apenas se
uaon . elementos cxpressionistas, ole-
mentos da linguagem surréanlista o
elementos «dx linguagem metalizien,
para comcenltar temas tipicos, Era
uma pintura ‘beasileira, por moscrar
eenas de favela, de carnaval, ofe.
Porom o ponto de vista da - lingua-
gem, a experviencla estética nio acers-
centava nada,

A rrande importancia da arte #~rn-
creta, Toi a de Ler, apesar de todas as
limitacoes o que estava condenada,
colocade ne Brazil, pela primeira vez,
[+ ]'}['01}'1‘:]1‘4.'!. fundamental da arte 2oa-
temporinca,

Pela primeira vez se passou a alhar
a problema da forma, o problema da
eor, o problema do guadro mesmo,
o probleama do espaco, A0 mMals camo
clementos para a figuracho de cenas
curiosaz ou interegsantes, A arvte con-
creta colocou em seus Lermos o vro-
blema da percepcfio. da estrutura da
organizachic do gquadro,” o problema
da lnguagem,.

Tode um’ grupe =e¢ infcressoun por
psxa nova colocacio, » PRSSOU A eD-
carar o preoblema da pintura de ama
maneira  diferente. de uma mandira
atual, Besa experiénein da arte con-
creta, multe combatida no prineipio
{r mesmo até hojed, foi felta no Bra-
gil por 10 anos. !

A experiéncla nee concreta velo da
arte concreta, Uma parie dos arctias-
tas que participaram o movimento,
fizeram uma experiéncia efetiva da
arte concreta. Apesar da lmitacio,
tentaram através désse vocabuirie
objetive, uma expressio que “ives-
e validez, Entregaram-3¢ i experien-
cla direta, & invencdio, procurando
dentre  désse vocabuldrio, uma ex-

prezsfio nova, E numa certa altuea |

dessn experiéncia, tomon-se conzcién-
cia de que uma nova expressio esta-

Il exposicdo neoconcreta

riéncia e daguele vocabulirio- ante
riores, :

Em 1959, & ecntio langade, jubita-
meniec com a exposicho realizada no
Musen de Arte Moderna, um Aani-
festo, no qual se fazla uma critica da
arte concrefa, apontando-ge as suasg
Umitacoes s H

Q proposito bdsleo da arte neo con:
crotn, também exposto no Manifosto,
cra o de, lancando-se mio deé Lodas
A8 experiéncias da arte construtiva,
comuniear a essas formas uma ex-
pressio, fazé-las veiculos de expres.
200z individuais que pudesseny chegar
a uma universalidade, mas nao ox-

Nrluindo confudoe a possibilidade cila-

fora do individuo em exercicio da
arte™,
NAD-QBJET (1)

HEONTO.OTRICICA — Comecel 0 es.
tudar pintida em 1954, com Ivan =er-
P, o Museu de Arvlte Moderna, Nes-
seQprinzélte ano, quase que nao iz
nadaipois gstava windn muite no ro-
méaco.” Ex 1838 porém, ji tinhn e
Ihorado, & Tuieonvidade por Sapa
p:trrr.‘,fnz-!r pavte do Grupn Frents
ondeToxpus pela primeira vez, cm in-
tho de 1853, no Museufie, Arte Ao
derna, expericneins ainda Obem  ale-
mentares, o tendeddo oite paoc o
abstrato, Paran dider s @erdade; ou
e gcl =0 chegue] 9900 muitoWeo:-
creto. Acho que passel mads de rdags
pio por éle, Em 1956, expds no 2o
sleao de Arte Conerela, a uniglde
todo o mundo, realizado no AMiNistes
rio de Bducacio, em novembea vl d&ne
ano, Depeis disse, expus duaz veges
na, Bienal, ¢ em algumas exposicass
do exterior, a econvite do dMuson
Arte Moderna: Argentina, Chile, Me-
xieo. A sepuir fiquei dois anos <rm
oxpor, amodurceendo minhaes  axpe
rieneias, pois ecomo velo tudo maito
rapido, tive que tomar conhecimento
doz problemaz, Uma experiénein gue
parn mim considero como” maito Gm-
portante, deve-se ao contato que man-
tive com as criancas de um colégio
no qual dava aulas de pintura,

Halio, sens teaballios se ol
i gdentvo o -"rrf-"ln’.ll'-"lrr o algetal

Sim, porém no sentido de que pao
sio neny quadro, nem esculiura, nem
arquitetura, Por ouiro lado, o ous
houve, também nac (ol uma dez:rol-
cio da pintura. Inclusive, no meu ea-
s, neho leito chamarem alguns dos
meus trabalhios de pinkura. pelo fafo
e gue néles, en utilizo a edr. i

- A man ver, & gUa R0 oXige e W
n PSR e sl w0 consid?raoa
Wi WA !:r.l.l_.":’!l'-.".l.r

Bem, nao objoto, ndo serin nem o
quadro, superficie plana colocada na
parede, nem  lambénm  czculfura, ho
sentido tradicional. Q que ocorre mo
nfAo-abjeto, & uma especie de simbio-
se, iste &, uma juncie de diversas ca-
racteristicas. No meu caso, quando
tomei eonseiéneia. ¥i que minhas cof
sag tinham earacteristicaz do. relsve,
de pintura & de escultura. As manue-
tes possuiam caracteristicas de =a1-
guitetura, enauianto que os nilcleosx
anpresentayam um sentido mais metn-
forico.

— hral m vizdo désie Téroto
afrfetn !

0O tarma ndo-objeto parte de ames
premizsa filosdfica: objeto & tude o
que nio & Aaberto & percepgio, ausr
dizer, o objeto se caracteriza pelo fa-

‘to de ser feehoado A percepgio, Uma

cadeira por exemplo, nio é expressi-

i

Ao

BT T RE U el

ana iudiih carvalho .

v, ndo se abre, porgue Vood NAo con
segue pencirar na sua. significacdn.
Em relacio is obras de arte, vemos
que clas nido sio objetos. O  pinto:
usa a fela, a tinta, mas gquando voeé
vit & sua obra, ndoc vé exclusivamen-
te a telan e a tinta, mas a significa-
cio do todo:

= Nesie caso, enlio, a obra e fo-
dox ox pintores £ wde-objeiol

Nig, pois nelas ainda havia um su-
porte, eram ainda mais ou menos
passivas, nao funcignavam em  todos
o5 sentidos. O gue se exige no caso
do nio-objeto, & nio apenas um di-
namisme, mas também um funciona-
mento de todas as partes, numa pe-
fzita integracio dos guatro elemmsn-
Los, ¢or, espaco, tempo e estrutura.
Aqui, acho gua entra comeo muita im-
portante a experiéneia de Ligia Clari.
Quando ela rompe com a moldara,
marca o comaco do niag-ohjeto wes
mo, pois al ndo ha mais barreiras,
nio hd maiz o limile entre o asneo-
tador e a obra. Esta, deixa de ter
virtualmente um avesse, ¢ & comao
£ tada a, sua superficie fosse consa-
mida pela significacio e pela percen-
cila,

A gque s¢ deve a gronde gueanti-
dade de trobalhes seus Expostes? -
cd & gem duvide, o artiste moeis 5 e-
presentade nesta erposiedo, | .

Isz0 =ze explica pela fato de eu ndc
ter tido chance de expor antes, toda
ogla fasze de nioc-ohjeto. Houve camo

gue um afd de expor todo o desen-

valvimento, ‘porgque inclusive pata ¢
pliblica, isto facilitarvia a compree.
“.-Tﬁf.l. Mvﬂ.{l TReSTIND .'!F-Ei!ﬂ. ou l'l:{_!‘l‘.]l:l -I'I:!'l."{‘
nao/se peréebe bem Bste desonvalvi-
mento, porque a minha mostra asti
um -poues mutilada (apesar de tudao,
tive que goriar 6 trabalhoz), dail a

impressao, que =e tem de haver rris

coisas difébentesy Beérde-se o segul-
mento entrée“elaz, De qualquer ma-
néirn, su acho que nao seria possivel
moestrar tude isge numadexpasicho cmn
conjunto. 56 mesmo fuma exnosican
individual 4

— Quonis as principofs inflidnaics
preseiter eme seus traballiog? \

Nocomdéco, tive muita influénsia e
Serpa. ;

i &5
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Uma tendéncla arguiteténies, na
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gentido da escala humanz o das coi-

sas grandes, com sentido arquisté-
nIeo, e em relacio aos trabalhos pen-
durados, muite de escultérico, :

— Hélio, suas maguetes nwio edo
wrguitetirn, como vecd mesme dis.
Também ndo sdo esoultiros, Qual a
sua fungdo entido? o5

_Elas =80 para construir, porém nio
40 realmente, arquiteturs pProjria-
mente dila, pelo fato mesmo de pao
sorem  habitdavels, de ndo possuirem
funcio utilitérvia. - Minhaz maguetes
possuem funcgdo apenas. estética, A
respeito disso, existe um  problema
que multo me preccupa: é o de saber
ate gque ponto seria egsa uma funcio
unicamente estélica;, pelo fato de ser
uma coisa construlda, inclusive gran-
de, na qual a pessoa entra. Tu me
 pergunto até que ponto esta pessoa
apreenderia a forma, pois para ser
totalmente estética, a forma da coi-
sz deverd ser totalmente apreendida,-
e o que me interessa, nio & e=ssa to-
tal apreensio da forma, ¢ sim, a apre=-
enso de uma vivénein da cor o do
cspaca. S

== E em relacdo mox niicleos®
0= niicleos, seriam nesse caso, uma
sintese do sentido arquitetonico, Tima
espécie de: culminincia das cxpevien-
cinz (¢ espaco. desde o momento »m
que a obra sain para ésse espaco. An-
tes, eram simplesmentes peecas. Ji
aqul. 50 virlas peeas. nfio no sanli-
do  seriado, mas que se eNgrensm
ninas mag oulras, & que por isso mes-
mo, poksnem um certo sentide masi-
cal, Vocé nio ouve uma miisica de
um jato s6. Prociza de tMaph, e quan-
do acaba de ouvi-la, o' que apreen-
de &2 forma total desta’ miziea.

— Diz woce, que as grandes put-
fitras. apoiadas no chdo & possiinda
1,70 m de altura, apreseitam o swfi-
ciente para entolver o esptefador am
sna vivéncle, . Org Hdlie, o que fem
vEr potemanha da obirt com @ pivdn-
ci que cste pode desperfar, Pelo que
roed diz entda, qguanto moior fisse
eske apaior possibilidades Yeria de 103~
pertar vivgncios !

Fealmente, nio é bem iszo. B ola-
ro gue’ s tamanho da obra ndo tem
nada 4 ver com a vivéneia, As ma-

- quates por exemplo. possiem 2 fie-
tros' de altura, o suficlente para cue
uma peszon ndo veja o que i do ou-
tro’ lado, poiz se nao {ds3s assim, ela
veria tudo por -cima. No casc daz
grandes "pinturas, o que acontecs

Mas teaho a inprézsdo des gid otambém . é isgo. Voeod nio vé o outro

exgan influcncia de Serpd, foi miis de-
vidg a0 conitto alino-profossor, M
e gquegtde de identificicdo, wio
achml ;

Exato. Tanto, gue esteuturalmento,
nao tive multa influéncia, poiz no co
meégo, Serpa se orvientava muito por.
Sophie Tobherarp, ala que nunea e
infivencion muite. Depois disso, aiv-
da hem no comeéco. tive uma ceria in-
fluéncia de Klee, que depols caiu, I2
preciso frisar que antes da fase de
um ano para cd, as influnécias eram
ocasionals, ¢ muito divergentes., De
um ano para ed porém, o colsa & mnaia
de compromissoe, com um certo son-
tido na linha evolutive da arte con-
temporanea, um sentido o mais lnfer
nacional possivel, e muito mais cona-
ciente. Assim, as influéncias dai em
diante & gue contam para mim, e den-
ire elas, posso citar num =sentido,
Mondrian, & em oulro, as experisn:
ciaa «e Malevitch e Arp.

—— Pelo ritane dos suwas cxperidnoics,
gieal o caminho gue ache qie s& ahre
e imediate para voct?

lade, & entio roda. Pela propria for-
A madgue 2 coisa tomou, eln tem ten-

¢ déngin a envelver o espectador. - A

impressio que eu tenho, é a de um
Agl'ﬂmh.q_?."!axpr_cssivu, um biombo arte.
(f preciso dizer aindn, gque essa vivin-
“_i;-'?in que falo, ndo & a vivénciy no
sentido dg significado, ¢ sim no sen-

. Wido @ireto @ cdr e da forma sobre

vE ;

o cspectador, T8
- Voodlaspir :ﬁ ke categorie ge-
£, -Hdria!‘-:f,;zﬁf} PLoetey
TR . A gy
Bem, de quadro/nao é posgivel cha-
mar-se meus trabalhos: deo
ra também ndo. Poderia dizer gue
“sio pinturas. Porém, eu mio tanho
#383 preocupacio de mteasg‘rla.
Por outro lado, se alguma i

cla a minha experiéncia tiver, serd

justamente para a pintura, pois

]

seulta- .

problemas que dialéticamente pre ,:rf,i‘.'E:

chamar meus trabalhos de nio-o
to. apesar de todas-as discussoes

_dela provém. Em todo easo, _pretiy ?'5?
E

tdtno do térmo, porque eu ainda oWl

considero o melhor como designagio.
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