JORNAL: , .-p-

DATA:

2 /4

TITULO: A ARTE 4R

A ANAN4A LOCAL: &g NAR 4 R4
[ 19454 AUTOR: AA VAAE AMMAVR) Ci¢

TRA ('3 FA AF RAMACA oD O MHoME AN DE HolNe
V1O y A L A—‘e‘/ AOD Z R AJ AN ¢ J RS

ASSUNTO: PRE m.io mo iV

R e

- JAYME MAURICIO

ITINERARIO DAS ARTES PLASTICAS

A ARTE ABSTRATA E A AF IRMACAO DO HOMEM DE HOJE

No recinto de sua mostra indivi-
dual no Museu de Arte Moderna do
Rio, o pintor Sanson Flexor pronun-
ciou ontem, &s 17,30 horas, uma con-
feréncia sobre a arte abstrata e a
afirmacio do homem de hoje, para
um publico numeroso que ocupava
a sala. Apresentado pelo sr. Aloysio
de Salles, da diretoria do Museu, Fle-
Xor iniciou sua palestra citando De-
lacroix: “Existe uma impressio que
resulta de um tal arranjo de cores,
de luzes e de sombras, a qual se po-
deria chamar de musica do quadro.
Antes mesmo de saber o que o qua-
dro representa, vocé entra numa ca-
tedral e, colocado a uma distancia
grande demais do mesmo, o que nao
lhe permite saber o que é&le repre-
senta, é frequentemente arrastado pe-
los acordes magicos das linhas que
tém, as vézes, ésse poder pela sua
grandiosidade. ..

O homem tem na alma senti-
mentos inatos que os objetos reais
jamais satisfardo e é a ésses senti-
mentos que a imaginacio do pintor €
dpdpoeta sabem dar uma forma e uma
vida.

‘vestigacdo, caracterizadas pela

A primeira das artes, a musica, ©
que imita?"” (1830) '
L S

seguida pronunciou sua bri-
@onferéncia, da qual extraf-
seguintes partes:

m vVive num mundo de

Ele se

e tealizando
xtremamente va-
e frequentemente

da natureza, o
de sua inteli-
géncia préatica manifesta na
cceréncia logica formas concebi-
das por éle, em suas realizaco i

pouso, o abrigo e o co
tar e de proteger-se con
hostis da Natureza e també
seus semelhantes.

Ao lado destas atividades
rias o homem exerce igualmente ati-
vidades desinteressadas, das quai
umas procuram penetrar o segrédd
das estruturas naturais, pelas formas
mentais de interpretacio discursiva,
especulativa, ou dogmaética, (tais co-
mo a ciéncia, filosoifa, religido, ma-
gia) e outras procuram satsfazer, a
mesma necessidade, pela criacio das
formas sensoriais e interpretagio
imitativa ou descritiva das aparén-

|cias do mundo exterior.

Tais sdn artes de imitacdo ou de
interpretagio onde predomina o dis-
curso falado ou figurado como: li-
teratura, uma boa porgdo da poesia,
do teatro, do cinema, da fotografia,
da pintura e da escultura chamadas
de figurativas.

Ao lado destas atividades de in-
pre-
senca do elemento do discurso fala-

'do ou figurado, se apresenta um tipo

todo particular de atividades desin-
teressadas e gratuitas, atividades por
exceléncia deminrgicas.

Essas atividades s3io essencialmen-

te instauradoras e nio tém por ob-

jetivo nenhuma veleidade de inter-
pretacdp mem dos fendmenos nem

| das aparéncias naturais.

Esse tipo de atividade é expressa-~
mente e intencionalmente criador
de séres singulares, conjuntos for-
mais; voluntariamente organizados e

‘|des quais a finalidade é esta mesma
| existencia formal.

Neste ultimo grupo de atlvidades
podemos incluir a musica e a arqui-
tetura inicialmente, depois, as ou-
tras belas artes, a medida que elas
perdem suas caracterfsticas discur-
sivas de investigacio do mundo exte-
rior ou de utilidade pratica como fi-

¥ % %

... O que caracterizava o dominio
das belas artes até os nossos dias e,
em muitos casos, lhe caracteriza ain-
da hoje, € a coexisténcia, lado a la-
do, e num grau variavel, do elemen-;
to poli-harménico estrutural préprio,
da obra pura, e, ao lado déle, do ele-
mento descritivo, interpretando dis-
cursivamente as aparéncias do mun-
do exterior e que, mais ou menos
adotado a estrutura da obra, consti-
tui geralmente um entrave a exis-
téncia autbnoma plendria déste con-
junto rftmico e harménico, que ape-
nas visa a sua existéncia em si.”’

I S

“Este elemento dp discurso, quase
inexistente em arquitetura e em mu-
sica, predomina em todas as outras
artes, inclusive as artes plasticas, tais
como elas eram concebidas até nos-
s0s dias.

Se as artes, tals como a literatura,
o teatro, o cinema, a pantomima tes-
temunham uma coexisténeia désses
dois elementos, com predominancia
muito sensivel de elemento discur-
sivo, ésse fato nio apresenta nada de
anormal pois que as formas préprias
a essas artes sdo as da palavra, do
gesto e das atitudes humanas, encar-
regadas da imitagido ou do desejo de

‘| nalidade.

interpretacao dos fatos da vida afe-
tiva dos homens e da expressio de
sua face moral. :

Estas formas sido mais sinais de ou-
tras formas existentes fora da obra,
do que existéneias puras, procuran-
do constituir um conjunto auténomo
em si,

Para as artes plasticas as coisas
acontecem de outra maneira,

um aspectp profundamente
nista e contraditério.
Acontece que as artes plasticas,
cujas formas resultam da justaposi-
¢ao das cores ou dos claros e dos es-
curos (intensidades luminosas), vi-
sam a percepcao do sentido da vista,

terial e intelectual por exceléncia,
Sendo a vista o sentido o mais com-
pleto da percepcio das formas do
mundo exterior, ela tornou-ge um
instrumento principal de investiga-
¢ao da natureza, do espago e dos sé-

artes do desenho, da pintura e da es-
cultura um meio de fixar as imagens
fugazes das aparéncias do mundo, a
fim de estuda-las,
ama-las a sua vontade.

terpretacdo, segundo seu conhecimen
to empfrico do espaco, &le as torna-
va assim testemunhas das mentalida-
des cientificas, flloséficas e religio
sas de seu tempo histérico, %
O espac¢o Euclidiano e a visdo pi-
ramidal e imével de um Leonardo da
Vinei, bem como a extensdo horizon-
tal e profundidade vertical de um
Cezanne. cuja visio é mais achatada,
sdo mundos cheios das aparéncias

dos objetos e dos séres, mais ou me-
nos copiados do natural e, si essas
imagens sofrem uma leve transfor-
magao de seu aspecto natural, ¢ mais
por uma necessidade de investigacao
das estruturas proprias a ésses ob-
jetos exteriores, do que por necessi-
dades estruturais da obra.

Esta mesma obra parece se com-
portar comop si sua organizagio in-
terna obedecesse as formas dos sé-
reg désse mundo exterior, tomados
g0 como simbolos religiosos, fi-
fl8os ou politicos, mais do que
egvolvimento dialético de suas
i dades estruturais.
stica era um meio de

gozar, de se lembrar,

de chorar ou de re-

3 imagens dos obje-
tos ou imagens essas que
obedeciam s convencionais das

épocas histé s, nio
as necessidades estr,
obra, a nio ser
a existéncia forma
se um fim em si

pelos Imperativos dos mei esp
ficos de sua arte, (superficié-cd
ra o pintor) (superficie-luz a
escultor) deseja conduzir até suas
timas consequénciag as possibil
des ritmicas e poli-harménicas de su
obra, entdo levanta-se perante éle, na
sug amplitude dramatica, a grande
questdp que KANDINSKY se propos
no fim do século passado: “os obje-
tos prejudicam minha pintura...”’
Como substituir os objetos ?’

Foram necessérias longas lutas, das
quais o século passado e o principio
do nosso XX século foram testemu-
nhos, para se chegar, apos decanta-

¢oes sucessivas, a essa autonomia das
artes pilasticas que hoje eclode na-
quilo que chamamos ; *arte abstra-
ta'’

tudo gue nao seja ela mesma, isto €,
a todas as aparéncias visuais do
mundo exterior.

Ha um século os pintores e os es-
cultores, concientemente ou nao, e
sob pretestos variados, se esforca-
ram primeiro a agitar essas aparén-
cias, animando-as com uma impres-
sio de movimento, e exprimi-las
submetendo-as a acdo dissolvente da
luz, desmembrando-as, em seguida
revirando sua ordem estrutural, e
destruindo-as, enfim, deixando sub-
sistir apvenas o 1linico objeto por ex-
celéncia: a obra em si.

Seja a preocupacido do “movimen-
to que desloca as linhas'’ carp aos
romanticos, ou seja, a decomposicao
fugitiva das formas dos objetos, sub-
metidas a acao da luz do ar livre, se-
gundo as horas, as estacdes, as nu-
vens e asg irradiacdes do espectro so-
lar dos impressionistas, assim como
a visdo simultdnea de todos os per-

Lfis dos objetos a0 mesmo tempo, dos

cubistas, tddas essas tentativas de
investigacdo empirica ou especulati-
va, através das aparéncias visuais,
levaram em conta as qualidades es-
pecificas e as particularidades espa-
clais (espaco) inerentes as estrutu-
ras proprias do plano pictérico dos
pintores ou ao espagp arquitetdnico
dos escultores.

A fim de se inserir nessas condi-
¢Oes especificas, tddas essas tentati-
vas precisaram sacrificar sua fideli-
dade as aparéncias do mundo exte-
rior e tornar evidente o seguinte:

Existe  incompatibilidade funda-
mental entre as atividades estrutu-

rais intencionalmente criadoras de

Martins.
b) Prémio de viagem ao
Ebling.

!'/ 1)

|
f
artistas: Fernando Romani,
gado e Laura Chermont.

em virtude do que estabelece
paragrafo unico) foi irregular,

ve em salao anterior o Prémio

DISTRIBUIDOS OS PREMIOS DO IV SALAO
MODERNO

O juri de premiacae do IV Salao Nacional de Arte Mo-
derna, aberto atualmente no edificio do Ministério da Educacio
e Cultura, reunido em sessdo secreta efetuou ontem a distribui-
¢ao dos prémios regulamentares da seguinte forma: ‘

a) Prémio de viagem ao estrangeiro (pintura) Ramiro

c¢) Prémio de viagem ao pais (pintura) Maria Leontina.
d) Prémio de viagem ao pais (desenho) Carlos Scliar.
e) Prémio de Cr$ 10.000,
Prémio de Cr$ 5.000,00 (gravura) Rossini Perez.

g) Prémio de Cr$ 5.000,00 (pintura) IWa_w«
Certificado de “Isencao de Juri” para o Saldo, os seguintes
Lygia Pape, _
Raymundo José Nogueira, Arnaldo Pedroso d’Horta, Zélia Sal-

estrangeiro (escultura) Sonia

00 (gravura) Livio Abramo.

sentido, a0 mesmo tempo, o mais ma- >

res. Assim o homem encontrou, nas §

adora-las ou g ‘.

Submetendo o comportamento des- g
sas imagens as formas mentais de in- §

: s
Abstrata, com efeito, com relagao a:

r pois Kk
ésse dualismo nelas se apresenta sob §
antago- §

COLH BILAS Moltlal Udp €@ AELNe —o i iy
caracterizaram sua arte, e a imitagao
mais ou mengs dissimulada das apa-
réncias dos objetos do mundo exte-
rior. g
A obra, a fim de se tornar pura,
deve renunciar a se apresentar como
uma funcido ou uma imagem de al-
guma cousa exterior a ela mesma.
A obra de arte torna-se, cada vez
mais, um conjunto coerente de suas|:
préprias funcoes canénicas geratri-|
zes de harmonia,

... Nossa época, seu estilo, seu es-
pirito, sua arte, sido geométricos e
dindmicos, caracterizados pelo nfi-
mero e pela equagao.

Sua 6tca complexa; & caracteriza-
da pela nitidez e precisdo das formas.
Seus métodos de pensamento pro-
curam considerar mais as estruturas
internas de que ag aparéncias, e o0s
séres como resultado das relagdes|
existentes em si, identidificando essa|:
existéneia com a essénca.

Perante ésse estilo de nossa época
podemos observar trés atitudes dife-
rentes:

1 — a atitude tradiclonalista e re-
trégrada, avéssa a tddas as conquistas
do homem moderno, pois éste esta
destronando os tabus, derrubando os
privilégios materiais e espirituails,
gue procuram se manter a todo cus-
. explorando a estupidez e a igno-
ncia das massas e a presenca in-
telectual das supostas elites. :
atitude se alimenta no culto
diocridade e da glorificacio do
para cuja grandeza jamals

F e’ e o

essa atitude se traduz
OS) academismos estagnan-
dores das receitas mals

acusadora sobbre
procura dissociar
congquistas, acusando-a
da sua desgraca e degr,
\Essa atitude procura t
desespéro e sua angustia,
macgao violenta e cruel das
cias humanas ou entdo preconid®
fuga no dominio do sonho ou do su
conciente, ou ainda a volta as -
gens da infancia, da ingenuidade orl-fff
ginal, o primitivismo popular, a gan-
ta inocéncia.
Essa tendéncla geral, de desercao
combativa e de acusacho, se expressa,
nas artes, por meio das tendéncias|
expressionistas, surrealistas e primi-
tivistas com atitudes apaixonadas,
viscerais e anticerebrais. - = :
~ As obras orfundas dessa atitude sio
portadoras de emogbes e impulsos
soclais mais do que cristalizacdes das
formas mentais.
As estruturas por elas empregadas
sdo muitas vézes tributadrias dag re-
miniscéncias arcaicas ou barbaras ti-
radas das traves do subconciente.
Esta tendéncia se cristaliza nos
jogos frenéticos de um Picasso cuja
obra destrutiva do objeto, mesmo
tratando-se de naturezas mortas,
sempre tem algo do massacre da for-
ma humana.
A obra de Picasso tem sempre uma
face moral.

. Uma tela, uma escultura, um ob-
jeto torturado por é&le, ao mesmo
tempo que contém elementos ritmi-
cos harmoénicos, empregados numa
combinagdo contraditéria, sio prin-
cipalmente portadores de uma men-
sagem que é mais um chamado do
que um discurso.

Picasso acusa a passagem da linha.
Durante seu passado cubista no en-
tretanto, fol &le quem preparou o
caminhp aos construtores,

3 — Atitude é a de aceitacio

De boa vontade e alegremente ela
aceita as conquistas do homem mo-
derno e as formas que delas resul-

tam.

Essa atitude longe de acentuar as
doencas e os flagelos sociais, conse-
quentes as forcas que o homem mo-
derno, aprendiz feiticeiro, desenca~
deard, procura curi-lo reconciliando-
o primeiro consigo mesmo, e, em se-
guida, com seu destino, integrando-
o no ambiente de suas préprias con- |-
quistas, formas organizadas, frutos
cartesianos do método, cristalizacdes|;
de ordem universal, simbolos da sua|
Vit6éTia sébre o caos, a doenca e a ig- |’
norancia.

Esta ultima atitude, intensamente |
manifestada na obra figurativa dum
Leger, encontra seu desabrochar na
ordem pura que as obras da arte ahs-
trata geralmente hoje apresentam.

P

Karl-Heins Hansen,

Todos os prémios foram dados por unanimidade.
NOTA: O prémio concedido ao gravador Livio Abramo,

a Lei 1.512, de 1951 (artigo 12
pois de acordo com o artigo 16

“nao serad distribuido a um mesmo expositor prémio menor do
que o ja obtido em saldes anteriores”.

E Livio Abramo ja obte- |
de Viagem ao Pais. :
|






