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A educacdo tal como a praticamos nas escolas tradicionais, de acordo com o «modélo oficialy, é : |
uma espécie de sapato chinés: ndo deixa o pé, isto é, a personalidade, crescer livremente. Nesse
tipo de educagido — em que sucessivamente passamos de vitimas a algozes — a4 medida que a
crianca pgogride vao morrendo nelas as mais puras e espontaneas virtudes criadoras.

Do po de vista particular da arte (da produc¢io da arte e do consumo da arte) ésses métodos
educx traduzem num paradoxal processo de «deformacdo integral da personalidade». Tais
métodds 1ol de corrigi-lo concorrem para o embotamento da visualidade, ao longo da adolescéncia.
Essa inf se completa reduzindo o adulto ao que se poderia designar como «analfabeto»,
em matéri igguggem plastica. «Analfabetos da visao» seriam todos o0s que nido aprenderam
a ver na medi e e aprenderam a ler. Os equivocos que resultam dessa situacio sdo faceis

de verificar; p avaliados por varios indices, entre os quais avulta a tenaz persisténcia de
numerosos precond@itgf estéticos, responsaveis pela sobrevida de que gozam algumas tradi¢des aca-
e‘s'wl

démicas francament das.

O Museu de Arte Mode

io de Janeiro se inclui entre as institui¢cbes que ja abriram uma
frente de combate pela tn@ 'mac¢io désse estado de coisas. Os cursos de Pintura de Criancas
que, desde 1952, Ivan Serpa m dando no Muscu, se inspiram nas idéias correntes nos Gltimos
cinqlienta anos, de estimular na a plena liberacio da atividade criadora. Para longe os |
constrangimentos preconceituosos se afirma nos cursos de Ivan Serpa é que nos trabalhos *
déstes jovens, pela alta dose que de poder criador espontaneo, estd garantida uma certa
qualidade artistica. Em relacdo as co s de livre criacdo a verdadeira tarefa dos adultos consiste

em abster-se de intervir para ndo perturbar processo natural.

Assim como em relacio 4 obra de um arti ulto o que nos cumpre é cuidar de reconhecer a

existéncia das normas esypecificas do seu e ’ espeita-las, também, nestes cursos, nao se h
pede, senio, que as criancas obedecam a si m a pratica da pintura, porque se reconhece k
em cada uma delas uma «lei em si prépria». '
Decorre dai o banimento de medidas didaticas que e o sentido de cultivar nos garotos uma

pericia técnica e um virtuosismo na cdpia do natura ue, na verdade, sac fatores deteriorantes b
da atividade criadora pelo estimulo que dao a truques ce abilidade imitativa.

E contra as seducdes dessa habilidade imitativa que os cWrsos Museu pretendem proteger as

criancas. Se arte € cria¢do e nunca imitag¢iao, nao ha porque volver a pericia na copia do

natural, em detrimento de uma atividade que, por si, brota livi omo um atributo da idade. carl os‘
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: Mesmo porque no carater livre désse trabalho re-
pousa uma das possibilidades de nao declinar com
o tempo o poder criador da crianca. Ou, pelo
menos € legitimo admitir-se que, pelo fato de ter
a crianca algum dia pesquisado, por si mesma,
0s meios de expressdo plastica, sua visio de adul-
to terd sofrido menor embotamento em relacgio
aos problemas da linguagem plastica. O abe da
visualidade terd assim permanecido sob a forma
de uma experiéncia vivida integralmente, isto é,
sem intervencdo ou imposicio A indole de cada
individuo.

| A doutrina pedagégica déstes cursos é rica de hu-
mildade. Sua virtude primeira esti na abstencao:
nao agredir o aluno com determinado ensinamento
ostensivo de arte. Na generalidade um mal com-
/ preendido ensino néo passaria de uma violacao
de dotes poéticos espontaneos; e nesse terreno o
aluno ja é, por si mesmo, na maioria dos Ccasos,
P mais rico do que o professor.

L 7,
« (//
f entanto, ser mal interpretada. Por isso convém
O sempre repetir que ninguém pensa que os autores
déstes trabalhos sejam artistas desde ja. Nem
mesmo convém estar vaticinando no meio déles
algum futuro pintor. Nada de olhar esta exposi-

¢io projetando nela as nossas convencionais clas-
sificac¢Oes, forjadas nos quadros mentais do adulto.

Uma exposicdo de obras do género destas que nos
propoe agora o Museu de Arte Moderna, em si
mesma nao corre risco algum. Pode sempre, no

Basta considerar uma verdade inicial bem mais
les. Os autores déstes trabalhos nao sao ar-

S com oS requisitos que essa condi¢dao importa
ndo dos adultos: sao melher que artistas,

S arotos, seres para quem a atividade criadora
ocorre imensoes espirituais muito diversas
pelada S sobretudo se nao forem vitimados

carlos fléxa ribeiro intervencad
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istonha sabedoria da gente grande.
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