zacao se juntam complexidades folcléricas,
lendas, milagres, ex-votos, sonhos e narra-
tivas esdruxulas.

Parece-nos quz se o leitor acompanhar as
32 reproducdes artisticas que ilustrara 8scc
despretencioso artigo, compreendera melhor
o desejado didatismo que estamos querendo
por neste texto.

O ntmero 1 da o exemplo da estampa po-
pular atinente a um fato publico ou histé-
rico que impressiona um artista popular; as-
sim é que um contemporanec da luta civil
na Vandéia, no fim do século XVIII, imagi-
nou um dos herois ferido. Portanto, arte po-
pular eventual, apenas. Ja a ilustracao nu-
mero 2 da a nocao tipica da mentalidade
ingénua diante do fato da Geénese. O tema
Adao e Eva é sentido, reproduzido com pue-
rilidade candida, prosaica, e através fatura
primaria. HA& beleza na manzira de dese-
nhar as arvores do Eden, e gracioso ridiculo
nos pszrsonagens.

A tela numero 3 tem a sintese grafica da

obra de arte da crianca. Solucdes sintéticas
englobando um episédio. A tela ntumero 4
é normativa como assunto (paisagem) e como
realizacao comum, podendo estar numa pa-
rede de restaurante ou numa varanda de
casa burguesa de arrabalde. A tela ntimero
5, sendo singela, se caracteriza pelo efeito de
um grafismo sintético. A tela numero 6 é
indicadora de um artista completo porém que
se coadunou a ingenuidade franciscana do
tema de Assis. A escultura catalogada aqui
sob o ntmero 7 é de. um grande escultor
que resolveu reduzir sua peca a forma sin-
gela de escultura em miolo de pao feita
por crianca de refeitério escolar. J4 a tela
8, do norte-americano Sivard, tem na exa-
tidao pormenorizada de fotografia, uma can-
dura de tema prosaico, que consegue o mes-
mo efeito das grande telas de Bonnard. O
espantalho de Portinari (ntiimero 9) é efe-
tuado pela sintese linear mais dificil, de
que s6 seria capaz um artista, mas a solu-
cao € ingénua, como o assunto exigia. Cari-

5 Louis Valtat, “A barca”.

4 Ellen Logeais, ** Pa breta”.

Ve

bé, por conhecer bem Vivin, da aquele seu
desenho Santos Dumont contornando a tor-
re Eiffel, o tratamznto pueril, seraficamente
infantil com que as criancas daquele tem-
po olhariam para as fotografias da época.
Portanto, adequacao de artistas eximios aos
temas ingénuos. A artista de pormenorizada
elaboracao linear e cromatica que é Elisa
Martins da Silveira, busca na atmosfera e
nos temas o sentido ingenuista, como sensi-
bilidade. Mas a tela (numero 11), Casamento
Religioso, atinge como nas de Djanira um
sentido ingénuo porém artistico, também por
adequacao ao tema. oo

Volpi finge-se muitas vézes de ingenuista
para obter solucoes cromaéticas de concretis-
mo, como no caso (numero 13) do Boneco
de madeira. O caso de José Anténio da Sil-
va, numeros 14, 15, 16 e 17 (reproducoes de
telas de sua recentissima exposicao no Ins-
tituto de Arquitetos, secao de Sao Paulo)
tem como temario paisagens com o habitual
tratamento de chao, estradas, sebes, casas,

sl
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6 Aristide Caillaud, “Céntico das criaturas”.

arvores, plantacoe
vens etc. Tem e
cromatica e perdug
los atributos canl :
posicao quando as vézes q
ou anedético. Diferencia-se
velho Sousa de Itanhaem, po
zia coisas urbanas, largos, igrejas, dins
passo que Silva se mantém bucélico, d
e de fazenda. A tela 26, de um alien
Engenho de Dentro, tem como paisagem,
beleza plastica do que as de Silva, ao pas-
so que a paisagem em planos, do purista
Sebastiao (numero 21) é de uma sintese
excelente. As telas 18 e 19 do baiano Rai-
mundo de Oliveira, sao interpretacoes da
Paixdo, e a cena da cruz é comum, quase
caricatural e portanto bem ingénua, ao pas-
so que o Ecce Homo tem afinidades com a
maneira de Rouault!. ..

Nio ha na tela 20, do artista do Engenho de
Dentro, Baraquiel algo de pintura medie-
val ou de composicao surrealista catala? Esse

a com-
pisodico

8 Sivard, “Acougue de

Leio Zangado (ntimero 22) de uma artista
do Engenho de Dentro, Haydée, nao lembra
uma tela de Rousseau? E nao parece uma
tela de Cassio M'Boy o trabalho A Cachozi-
ra de Vicznte?

O desenho numero 24 parece de um aluno
de Marczlo Grassmann, quando é de um es-
uizofrénico de asilo psiquiéatrico. O trabalho
Gmero 25, de Ana, tem belos valores cro-
maticos e de composicao. A tela ntimero 28,
velho Cardoso, e que se acha na Tate
, de Londres, ¢ de um pintor bur-
ingénuo, quz fundia impressionismo
no. A escultura, Busto, de Kleber,
lho expressionista alemao. E sem

i, sao de um grande grafico.
ero de doentes mentais

lindo visoes e delirios. No grande setor da ar-
te ingénua tudo se aglomera pela atracao dos
mesmos atributos: fatura primaria, compo-
si¢do empirica, tema pueril, ou imaginario.

arne de cavalo’.

Couturier, **Mulher andando”.



9 Portinari, “Espantalho’™ - ; .
13 Volpi, “Brinquedo de pau .
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14 José Antomio da Silva, "Passagem da boiada”

12 Anonimo do queri /as@ com flores”.
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Albino Braz, “Os bichos assustam a moca’.

18 Raimundo de Oliveira, * Crucificacao ™,
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30 Rubens, “Pdtio do Hospital™.
. Estes dois desenhos a manquim sobre
papel, de Rubens, do Juqueri, dificil-
mente se enquadram dentro dos atri-
butos primdrios e empiricos do primi-
tivismo. E é exatamente o pcrmenor ri-
co e abundante, a paciéncia pueril da
mintcia, que indicam o atributo de
candura pweril com escriupulo ante a
fidedigno,
31 Rubens, ““Atelie do Hospital”.
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. 27 Alcina, “Toureiro”
26 Farid, “Paisagem, Fazenda”. ) '
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28 José Bernardo Cardoso Junior, “Elas divertem-se”. -
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29 Kleber, *‘Busto”.
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O desenhista José

E fato notdrio, estatistico e obvio, que
quanto as artes visuais brasileiras o pro-
gresso maior € no desenho.

Revendo-se, mesmo que s6 de memoria e
apressadamente, o acervo de muszus van.
guardistas e fazendo-se a triagem para ex-
posicoes coletivas da importancia local do

Salao Nacional e do Salao Paulista de Arte
Moderna ou da importancia internacional da
Bienal dz Sao Paulo ou da Bienal de Veneza,
nao esquecendo exposicées itinerantes que
percorrem a Ameérica, a Europa e até mesmo
a Asia, a qualidade melhor é a da contri.
buicao gréafica.

Na I Bienal de Sao Paulo expuseram Albu-
querque Junior, Carybé, Aldemir Martins,
Caciporé Térres, Hilde Weber, Lisette Al
meida, Geraldo de Barros, Rocco Borella, Mi-
na Citron, Heloisa Costa, Marco Constantini,
Graziela Fuenzalida, Karola Gabor. Zoi Gla-
vanis, Karl Heinz Hansen, Stanley Heyter,
Yllen Keer, José Lanzaro, Poty Lazzarotto,
Ahmés Paula Machado, Manoel Martins, Ani-
sio de Medeiros, Nina Nigri, Fortunato de
Oliveira, Fayga Ostrower, Euthimio Papa.
dimitriou, Adolfo Pastor, Alice Soares, Al-
berto Soares, Maria Carmem de Sousa, Italo
Zetti e Marcelo Grassmann.

Na II Bienal, apresentaram-se, além de mui-
tos dos acima citados ainds os secuintes:
Anésia Pacheco e Chaves, Lisa Fick - Geza
Heller, Arnaldo Pedroso d’Horta. Evizabeth
Nobiling, Carlos da Silva Prado, Augusto
Rodrigues, Oswaldo de Andrade Filho, Li-
vio Abramo, Vera Bocaiuva, Maring Caram,
Oswaldo Goeldi, Odestto Guersoni, Giselda
Klinger, Mizabel Pedrosa, Arthur Luiz Pisa,
Estella Tuschnieder.

Na III Bienal, além de quase todos os acima
citados, ainda éstes: Maria Helena Andrés,
Bramante Buffoni, Roberto Burle Marx, Ita-
lo Cencini, Lothar Charoux, Rpsa Frisoni,
Claudio Moura, Darcy Penteado. Karl Plat-
tner, Anatol Wladyslaw, Ivan Ferreira Serpa,.
Lygis Pape e Rossini Quintas Perez. Dese-

nhistas da classe excepcional de ‘Flavio deV

Carvalho expuseram em outros setores. SO

T —
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Claudio

recentemente se integrou na equipe nacio-
nal o desenhista portugués Fernando Lemos.
Désses, os principais, j4 entraram no Am-
bito internacional nao apenas pelo mero re-
neme em expansao, mas também objetiva.
mente comparticipando de exposicoes cos-
mopolitas. Basta evocar o éxito recente de
Arnaldo Pedroso d’Horta na pentltima Bienal
de Veneza e o triunfo espetacular de Alde-
mir Martins ganhando em prélio ecumé&nico
na XXVIII Bienal de Veneza o Grande Pré-
mio Internacional de Desenho. Supérfluo fa-
lar ainda no alto conceito tido no exterior /
por uma Fayga Ostrower, por um Oswaldo/
Goeldi, por um Ivan Serpa e por um Burl

Marx. T e

O atual nivel das artes graficas no Brasil
nao d:zcorre de escolas oficiais. Grupos par-
ticulares, como em Recife, no Rio, em Sio
Paulo e principalmente em Porto Alegre,
constituiram-se por esférco préprio, e bastante
citarmos ainda artistas da classe de Darel
Valenca, Renina Katz, Abelardo da Hora,
Mario Gruber, Carlos Scliar, Glenio Bian.
chetti, Edgar Koetz, Danubio Vilamil Gon-
calves, Vasco Prado, Manoel F. Ferreira,
Charles Meyer, Glauco Rodrigues, Gerda
Brentani, Yolanda Mohalyi, e outros cujos
nomes nao nos ocorrem, para termos mais ou
menos uma nomenclatura aproximada dos ar-
tistas que se dedicam ao desenho e a gravu.
ra, segundo diversas tendéncias, o neorea-
lismo, o purismo, o abstracionismo, o con-
cretismo, etc.

As caracteristicas das artes graficas no Brasil
decorrem de boa técnica linear, estrutural e
cromatica. Os nossos gravadores atingiram
um nivel artesanal alto. Os processos mais
avancados lhes sao peculiarmente conheci-
dos. Os nossos desenhistas nao s6 chegaram
a um apuro de sintese e analise, de trabz-
culado e fatura, de composicio e de tema.
rio, como ja atingiram, diversos déles, uma
desteridade estética mercé da qual ragistram
testemunham e metamorfoseam a realidade
ou se evadem para criacoes sui generis, a
caminho de gratuidade e virtuosismo.
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E agora principiam a surgir elementos da
geracao novissima que absorvem e assimilam
técnicas e maneiras das geracées anteriores
e, optando pelo figurativismo ou pelo abs-
tracionismo nao apenas formam uma equipe
anexa como ja se inserem nas fileiras arte-
sanais veteranas, trazendo contribuicoes pes-.
soais.

Ao sabermos da exposicio do desenhista per-
nambucano José Claudio, supusemos tratar-
se de um ingenuista (ou primitivo) que ten.
tasse explorar temas nordestinos de séca,
folclore, cangaco, feiras, ex-votos, com dons
primarios e empiricos, contribuindo assim
com certa candura populista para o registro
ja quase saturado da ecologia do Nordeste.
Nascido em Ipojuca, em 1932, na escola pri-
maria éle ja “rabiscava coisas’: apos dois
anos na Faculdade de Direito, no Recife,
optou pela arte. Aos dezessete anos ja era
frequentador assiduo no Salvador, dos ate.
lies de Mario Cravo, Caribé e Jenner Au-
gusto, e das macumbas, candomblés e feiras.
Passageiro de “pau de arara”, o antigo aluno
de Abelardo da Hora, seguindo a trilha boé-
mia de Aldemir Martins se radicou em Sao
Paulo onde cursa a Escola de Artesanato do
Museu de Arte Moderna, sendo aluno de Li-
vio Abramo.

Trazendo a fala, os costumes e a tenacidade
do Nordeste junto com a roupa do corpo,
nao se interessou em arranjar situacao fi-
nanceira, e sim em ver o que estavam fazendo
Aldemir Martins, Marcelo Grassmann e Ar-
naldo Pedroso d’Horta; nao frequenta o bar
do Museu da Rua 7 de Abril, para discorrer
sobre arte. Mete.se num galpdo, estuda e
desenha.

Tem mentalidade boémia no sentido de in-
teressar-se dia e noite pela vida com sen.
tido dionisiaco, mas nao sente vocacao para
sofrer as vicissitudes de Modigliani e Sou-
tine em vida de cafés e clubinhos. Tem am.
bicao, mas nao sente necessidade de ins-
talar-se bem na vida integrando com labia
e desenvoltura ateliés e escritérios de publi-
cidade e caracteriza esta sua primeira ex-
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posicao, a habil utilizacao de temas popu-
lares do Nordeste, de lendas, figuras, e‘b,l'
chos. HA evasao total a paisagem, ao episo-
dio e ao anedotario. Nada de cangaceiros, de
flagelados, de paus de arara, de f‘eiras,'de
tradicoes religiosas.  Desenhista flgu.ratl'vo,
tem um cabedal enorme de temas locais ain-
da nao explorados em desenho, em gravura
em pintura. Vivaz e arguto, tratou pri-
iro de se por em dia com a técnica. Obser-
srmenorizadamente o que se esta fa-
Sao Paulo, cursou como “ouvinte”
s de disciplina linear de Arnaldo
prta, aprendendo téoda uma pro-
desenho.  Interessou-se pela
man & patida da fatura de Aldemir Mar-
nabecular em setores a in-
na deformar em esferas,
feria das figuras. Fas-
oxfico fantastico de
de passar para
do Nordeste.

a transfiguracao o
Dessa assimilacao
vantagens algo im
didatico da critica tende fofe
lia-lo aqueles trés mestres.
Nao se trata, portanto, de u
do da provincia expor canduras
Trata-se de um individuo gque nao
seguido uma bolsa de estudos se plan
“sereno” da quermesse grafica bras
assistindo dia e noite ao que se esta faz€]
do, da mesma forma que os japone§§s quando
rumavam para as capitais européias e iam
aprender por quimiotaxia a ,fazgr encou-
racados, motores Diesel, maquinas foto-
graficas, etc. Hoje é um técnico avancado.
Vaticina-se-lhe um lugar de destaque no
desenho, para breve. Nao demorara a en-
contrar a sua sintaxe grafica pessoal, trans-
formando em calorias a centrifugacao Hor-
ta-Martins-Grassmann.

Sua exposicao teve éxito logico de quem se
situou estratégicamente num triangulo isos.
celes como alicerce para uma ascensao pes-
soal.
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