:nsdes a arquitetura.

sconfianga da comissio
dos sindicatos de ope-
'miam que o edificio

. geral, desde os con-
wcionais de Arquitetu-
»nde, a partir de 1928,
ra de Le Corbusier, os
istem em que “cons-
atividade humana ele-
amente ligada a evo-
.. Para beneficiar um
estar integralmente re-
| a economia geral: o
1to econdmico € fruto
;30 e da normalizagéo,
0 aos projetos arqui-
nto aos métodos in-

ojeto passa @ ser enca-
10 0 uso arbitririo de
tadas”, mas como um
onstruir da melhor ma-
0§ espagos necessarios
dades modernas, com
e atuagdo que va do
al até o planejamento
njuntos. Por isso, nem
:lementos  construidos
a fungdo estitica. A
alacio da Alvorada, em
xemplo, suporta muito
s0 da cobertura. Sua
std em construir vi-
1 espago circundante,
:senca do edificio con-
ias visuais, que pode-
ir sua importincia.
a construgao literdria
ogdo de usar correta-
matica, os arquitetos
>s, além de postular
\¢d0 orginica com os
strutivos em constante
ipassam O conceito de
o “pbr de pé”, enten-
como a organizagio
ormas ao ambiente

‘EM: Arquitetura; Es-
téncia de Materiais,

“Noés nos movemg
de objetos feitos artif
¢ significativo que &sS
dividam em construtivos

aquéle objeto que é produzido
todicamente ao cabo de muitos pas-
sos conscientes da decisdo e da ma-
nipulagao do artista; por objeto nao
construtivo, na acepgio absoluta,
aquéle que nao pode resultar, cons-
cia ¢ metodicamente, da execugao de
tais passos, cujo ser provém de um
ato nao disponivel e ndo repetivel.
Essa diferenga criativa, essa tensao
entre duas possibilidades da ativida-
de artistica, torna manifesta, no am-
bito da arte moderna, o problema
estético fundamental do objeto.”
Essa distingao proposta pelo filéso-
fo alemao Max Bense, no catalogo
da exposigio da artista brasileira
Ligia Clark em Stuttgart (1964), de-
fine de forma precisa os pontos cen-
trais de uma tendéncia da arte mo-
derna designada pelo térmo geral de
Construtivismo.

Os pontos principais do Constru-
tivismo foram expostos em 1920 pe-
los irmdos Anton Pevsner (1886-
1962) e Naum Gabo (1890- ),
escultores russos que entdo publica-
ram um manifesto onde ressaltavam
o valor absoluto e independente da
arte e seu importante papel na so-
ciedade, quer ela seja capitalista,
socialista ou comunista: “A arte
sempre estard viva, enquanto expres-
sa0 indispensavel da experiéncia hu-
mana, enquanto importante meio de
comunicagio”.

Nesse manifesto, o espago ¢ 0 tem-
po sido citados como dimensdes es-
senciais a vida, cabendo a arte re-
produzi-los: as receitas imitativas do
passado, o artista oporia “formas no-
vas”, onde o espago, tratado como
matéria-prima, deveria misturar-se
a ritmos cinéticos que sio “as for-
mas bésicas das nossas percepgdes
do tempo real”.

O Construtivismo ¢ considerado
um método de abordagem artistica
radicalmente névo; dai sua profunda
repercussio entre pintores, esculto-
res ¢ arquitetos. Todos os conceitos
anteriores envolvem representagoes
do aspecto externo do mundo ou to-
mam @&sse aspecto como ponto de
partida, a exemplo da maior parte da
arte figurativa. O Construtivismo,
porém, concebe a existéncia inde-
pendente da obra de arte, privada de
todo contetdo ou inspiragio natu-
ralista, existindo Unicamente como
imagem de forgas impessoais, mas
sem fugir as respostas emocionais do
homem. Y

Os antecedentes

Mesmo antes da Revolugio de
1917, a agitagdo polémica e artistica
se fizera sentir intensamente na
Russia. Em 1913, Kasimir Malevitch
(1878-1935) havia fundado um mo-
vimento artistico, em Moscou, ao
qual dera 0 nome de Suprematismo:
afirmando que a realidade da arte
ndo € sendo o efeito da cor* sobre
os sentidos, Malevitch expds naque-

“Ondas Sonoras”, de Kasimir Malevitch, criador do Supremaffsm
mento que os adeptos do Construtivismo passaram a achar muito limita
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le ano um Quadrado Negro sébre
Fundo Branco e, no ano seguinte,
um Quadrado Branco sébre Fundo
Branco. Assim, para o Suprematis-
mo, o sentimento era o fator deci-
SIVO € a arte uma representagio nio
objetiva.

Nessa fase, configuram-se va-
rias tendéncias estéticas que iriam
progressivamente se diferenciar. En-
tre elas avulta a concepgio funcio-
nal, representada por Vladimir
Tatlin  (1885-1953) e Alexandre
Rodchenko (1891-1956). O grupo
de Tatlin reclamava a aboligio da
arte, considerando-a um esteticismo
ultrapassado, pertencente i socieda-
de capitalista. Conclamava os artis-
tas que trabalhavam em construgdes
espaciais a se dedicarem a coisas
dteis a vida material — a fabricar
cadeiras e mesas, a construir fogdes,
casas, elc.

A volta a Platao

Gabo teve oportunidade de des-
crever as freqiientes e acirradas dis-
cussOes entre Os artistas que, nessa
época, se encontravam em Moscou,
“em meio a um turbilhdo de guerras
com o exterior, privagdes fisicas e
tensio politica”. Quando éle e seu
irmio entraram em contato com o
Suprematismo, ficou logo evidencia-
da a distincia que os separava de
Malevitch: o Suprematismo, insis-
tindo nas formas fundamentais e na
cOr pura, era muito limitado. E
quando, afinal, aceitaram o ponto de
vista ndo objetivo, nio deixaram de
buscar uma concepgio de arte que
fosse mais  espacial e dindmica.
Pevsner ¢ Gabo opunham-se de for-
ma muito mais radical aos produti-
vistas ou funcionalistas: “O conflito
ideoldgico entre o grupo de Tatlin
¢ 0 nosso grupo” — conta Gabo —
Userviu para aumentar a distincia
¢ nos separava. NOs nos opunha-
s a essas idéias materialistas e po-

“Construgao no Ovo", escultura de Anton Pevsner, um dos autores do manifesto construtivista lancado em 1920.

L
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liticas acérca da arte, ¢ sobretudo a
essi espécie de niilismo, que era
uma volta & década de 80 do século
precedente™.

A idéia construtivista vé ¢ avalia
a arte como um ato criador. E, por
ato criador, Gabo entendia “todo
trabalho material ou a vida mate-
rial”. Esta €, essencialmente, a con-
cepgiio que Platio faz da fungiio da
arte: a obra artistica ¢ uma corpori-

~ ficagiio das leis fisicas do Universo,

que siio harmonicas em sua natu-
reza. Essa fungiio representativa ca-
pacita a obra de arte a modificar o
ambiente do homem e a transmitir
essa harmonia & sua alma. Mas ela
sO tem ésse poder em virtude de sua
perfeigio universal e abstrata: é
quando a obra de arte se torna um
“espelho de perfeigio™ ¢ a humani-
dade recebe um modélo ao qual o
espirito pode se adaptar. A meta bi-
sica € criar um ambiente completa-
mente civico que, entio, terd ine-
vitivelmente essa fungiio.

“Estamos colocando nosso traba-
lho nas pragas e nas ruas” — diz
Gabo — “convencidos de que a arte
nio deve ser um santudrio para
0ciosos, um consdlo para cansados,
uma justificativa para preguigosos. A
arte deve acompanhar-nos por toda
parte onde a vida flui e atua: no
banco, na mesa, no trabalho, no re-
pouso; nos dias tteis ¢ nos feriados;
em casa ou na estrada, para que a
chama da vida ndo se apague na
humanidade.”

Em A Repiblica, Platio expres-

sara 0 mesmo ideal Yo tras
vras: “Devemos pr r
artesdos que, pelo feliz do
tureza, sido capazes de seg
dadeiro dom da beleza e
para que nossos jovens, morfkdo,
por assim dizer, numa regido

bre, possam receber os beneficios de
tédas as coisas que os rodeiam, para
que a influéncia que emana das
obras de beleza possa soprar no
6lho ou no ouvido como uma brisa
que traz a satde dos lugares sauda-
veis e, assim, desde a tenra infincia,
orienti-los insensivelmente para a se-
melhanga, para a amizade, para a
harmonia com u bela razio”.

Construtivismo, na pritica

Scgundo varios criticos, na base
do Construtivismo residiria um gran-
de impulso em diregio da sintese de
tddas as artes. Na verdade, era essa
uma das intengdes de Pevsner:
“Gabo e eu estamos engajados em
pesquisas novas, cuja idéia diretriz
¢ a busca de uma sintese das artes
plisticas: pintura, escultura e arqui-
tetura. Nio ¢ irracional pensar que
o periodo que sucederd 3o nosso
serd, uma vez mais, um periodo de
grandes obras coletivas, com a exe-
cuglio de construgdes imponentes em
vastos espagos urbanos™.

Esse espirito de sintese de tddas
as artes ¢ técnicas serd um dos
aspectos dominantes da Bauhaus
(1919).

Inicialmente, Gabo aplicou suas

teorias nas “esculturas cinéticas™ —
que prefiguravam os mobiles de
Alexander Calder (1898- ) — e
ros relevos de matéria plistica trans-
parente onde se confundiam linhas
¢ planos. Em seguida, dedicou-se a
estruturas  curvas, compostas por

tu fios transparentes super-

1 composigdes  freqliente-

te umentais, onde cristal,
al tro metais® se  combinam.
k se esforgou por
captar O tempo em sua
expansid@i B avés de obras
COMpOsta metal que

se alargavam ofundavam
segundo  um
nante.

No dominio da @Fquj
tendéncias da vanguar

principio do século

definia os elementos primar
nhas, planos ¢ cdres) como or
zadores fundamentais da composi
plastica, chegando & abstragio com-
pieta, como no célebre Quadrado
Negro siobre Fundo Branco. A outra
tendéncia subverte totalmente o cri-
rio de representatividade na arte:
em 1912, Marcel Duchamps®
(1887 ), tirando excepcional
proveito do material temdtico do
quadro, expde uma roda de bicicle-
ta montada para girar, apresentando
© movimento mecdnico ndo repre-
sentado de alguma forma, mas em
sua realidade.

Assim, na arquitetura, uma cor-

Malevitch em 1917. Nesse ano, acentua-se na Russia a grande polémica artistica.

rente elabora uma linguagem plasti-
ca abstrata, geometrizante, servindo
a internacionalizagio das comunica-
¢oes culturais. Outra escola elabora
uma visdio antagénica as atividades
artisticas tradicionais. Baseia-se na
nogio de que o quadro de cavalete
¢ as obras individuais cederiam seu
lugar ao plancjamento dos novos
edificios industriais ¢ administrativos
e & organizagio da totalidade dos
espagos humanos, através das novas
tecnologias.

Essa abordagem estd associada &
chamada “estética da maquina”, co-
mo foi expresso pelo movimento
neoplasticista  holandés.  Afirmava
que a cultura, no sentido mais amplo,
significava independéncia em relagio
4 natureza e que as novas possibili-
dades da maquina criavam uma es-
tética que expressaria o tempo ndvo.
omo consequéncia, as necessidades
irituais ¢ praticas da época mo-
se realizariam na sensibilidade

0 de uma “estética da ma-
i uma “sensibilidade cons-
¢ nid NOVE arte russa
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le polémica artistica,

uma linguagem plast-
geometrizante, servindo
alizagiio das comunica-
. Outra escola elabora
ntagOnica as atividades
ficionais. Baseia-se na
+ 0 quadro de cavalete
Wdividuais cederiam seu
inejamento  dos  novos
striais ¢ administrativos
¢lio da totalidade dos
inos, através das novas

agem estd associada &
ética da mdaquina”, co-
resso  pelo movimento

holandés. Afirmava
no sentido mais amplo,
dependéncia em relagiio
que as novas possibili-
quina criavam uma es-
yressaria 0 tempo ndvo.
{iéncia, as necessidades
praticas da época mo-
izariam na sensibilidade

: uma “estética da ma-
ima “sensibilidade cons-
re na nova arte russa
a de 1920, ¢ denomina-
smo por alguns ociden-
isso El Lissitski (1890-
slo dessa tendéncia.
aglio construtivismo en-
stagbes diversas. As pri-
a Primeira* Guerra
srmanecem  ligadas @
le simbolizar 0s novos
os, caindo, por vézes,
excepcional, como no
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projeto V,
monumento
(1919). Exe
vilhdo SoviéticOugs
dial de Paris (1925), de a de
Melnikov, tentativa bem
unir os fins utilitarios 4
arquitetdnica expressiva)

Essas sao consideradas
nificativas de um “formalismc
verso da tendéncia do gru de
Lissitski, consagrada ao conceil
proun (objeto). Propunha que a
nova atividade criadora “nasceria de
um solo adubado pelo cadaver da
pintura e seus artistas”, buscando
um mundo de objetos, com inicio
no plano, passando a construgdo do
novo ambiente soviético. A forma,
nesse caso, surgiria da construgio
por si mesma, O que constituiria
preocupagio de vérios grupos pré-
ximos; um déles, o grupo G (de
Gestalt), de Berlim, iria adotar a
afirmagio de Mies van der Rohe,
seu mais famoso arquiteto: “Recha-
camos 10da especulagio estética, 10
da doutrina, todo formalismo"

O enfoque antiidealista ¢ antiarte®
de Lissitski ¢ seu grupo materializa
s¢ no edificio Leningrado-Pravda,
projetado pelos irmios Vesnin em
1923, Utlizando apropriadamente
concreto, ferro e cristal, e incorpo
rando o desenho arquitetdnico das
comunicagdes publicitarias ¢ dos ele-
mentos mechnicos, ésse projeto re-
presentaria a consecugdo de uma
unidade de linguagem digna da es
tética construtivista, Essas idéias se
tornam comuns ao mundo ocidental
em 1922, no Congresso de Artstas
de Vanguarda, realizado em Diissel
dorf, que reuniu holandeses do movi
mento De Stijl, membros do grupo

lntcrr’muonul CO“SUltoria
erior € o Pa- .
e Assessoria

Segundo alguns especialistas liga-
dos a escola classica de administra-
¢io*, o conceito de assessoria refe-
re-se aos c¢clementos de uma organi-
zagho que auxiliam a “linha™ a tra
balhar mais eficientemente. Por “li-
nha", &sses autores classificam fun-
¢oes como venda, produgio e finan-
gas, enquanto atribuem a assessoria
trabalhos relativos & contabilidade,
pessoal, manutengio e contrdle de
qualidade. Algumas vézes, porém,
fungdes normalmente consideradas
assessoriais desempenham atividades
tipicamente de linha, como por
exemplo, a pesquisa num laborato-
ro farmaceutico

Na realidade, linha e assessoria
sio relagdes de autoridade, ¢ nio
agrupamentos  de atividades; mas,
enquanto um sSuUpervisor exerce <o

<

mando direto sdbre os subordinados,
o assessor aconselha. A emprésa ¢
visuahizadas como uma longa linha de
comando direto, ¢ qualquer fungio
que nio possa ser identificada como
elo do processo de comando ¢ uma
fungio auxiliar, aderindo a linha
p(lllgl[‘.l' Contudo, essa distingiio,
embora rigida, nio ¢ absoluta, O de
partamento de relagdes puablicas, por
exemplo, tendo sobretudo a fungio

de aconselhar os executivos de cupu
ln, ¢ considerado um departamento
assessor, porém, dentro déle, sio
encontradas relagdes de linha, uma

G de Berlim. futuristas da Italia, mo- “Composigio Suprematista” (acima) e “Triangulo Azul e Retang = vez que o gerente de relagdes pabli
dernistas franceses, grupos hungaros, (abaixo) sao outros significativos trabalhos de Kasimir cus esti em posigio de autoridade de
belgas ¢ diversos outros. As idéias linha com referéncia a seus subor
do Construtivismo russo passaram a inados imediatos

ser conhecidas na maior parte dos carater misto de algumas fun
paises da Europa. de assessoria fregiientemente

itos com supervisores de |-
uagho € agravada quan-
recebe autoridade
irantir 0 desempe

Na mesma ocasido, o holandés
Van Doesburg, o russo Lissitski, os
alemiies Hans Richter ¢ Max Bur-
chardt ¢ o belga Karel Maes assi-

nam um manifesto fundando uma nho le certas atividades
Internacional Construtivista. Apesar Essu surge sempre que
dos resultados dispersivos, inumeros um podéres a4 um

exemplos da concretizagio dos ideais RSSCSOT
construtivistas  verificam-se  desde
entio na arquitetura moderna. Por
volta de 1930, na arquitetura fun
cional mexicana, encontram-se obras
que adequaram a forma arquitetd-
nica  as  necessidades construtivas
como ja fizera Melnikov no Circulo
de Moscou (1929). A abordagem
modernizadora das relagbes edificio-
estrutura urbana também se elabora
na década de 20. O projeto de um
edificio para oficinas, em Moscou
(1924), de Lissitski, harmoniza ©
us0 da circulagdo mecanica vertical

r, em seu no
de outros su
yue consti

tuem i SSCSS0OT

me, O

bordinados

sOes de assessoria ¢
ainda menos nitidas

A escola classica de
procurou realgar contornos
para as diversas relagdes de
de na emprésa, Mas essa abordig
embora conveniente do ponto’ de
vista diddtico, parece limitar a capa-
cidade de adaptagio da emprésa a
inovagoes, reduzindo a cnatividade
com a preservacio adequada do de seus funciondrios, caracteristica
solo urbano, definindo circulagoes
1OriZONLAIS suspensas, como no pro-
jeto do Conselho Superior de Econo-
mia, de Charkow (1925/29). Essa
nogio ¢ reaproveitada na década de
60 pelos arquitetos ingléses que pro-
jetaram a urbanizagio de Park Hill,
em Sheffield, um dos inimeros exem-
plos da heranga deixada pelo Cons-
irutivismo

de importincia vital em certas em
présas (como institutos de pesquisa
ou agéncias de propaganda)

Com a complexidade das organiza-
¢oes modernas, muitas emprésas ou
individuos c¢om profundos conheci-
mentos especializados sdo contrata
dos para resolver problemas especi
ficos. Funcionam entdo como con-
sultores, contratados especialmente
quando surge a necessidade, pois se
torna muito dispendioso manter um
quadro fixo de especialistas, cujos
VEJIA TAMBEM: Abstracionismo servigos sio utilizados apenas espo
Arquitetura;: Arte radicamente
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