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O/(s: NPIDO DE ORDEM EN EL ARTE BRASIIENG

Bl aQ temporaneo del Brasil reserva unz SOrpresa pae—

ra quien aun no ha PasadQ sobre él su primera mlrada panoramica. No/

R xRS,

gse trata de umna eferve

sencia inminente de uma boffgpagca y hasta de una zoolog:as& desbordada.;:

yN A
o niJorgla sensn.tlva, la raiz folklem.

ks

no refleja um festivo pante

ca, el tragfonio musical, el deffo o subyacente, apenas logran tio—

&

car de manera tangencial algunos _aspectos, pero no lo determi
0@ is que lo sustenta, esta

nan. Porgue el arte del Brarsgkcom
o8
todo €1 regulado por umz estrcta ideg

em: tanto el pals como
su arte son uma construccidn en la creacidd,

Podria hadlarse, tal vez, de un se de la mesura, pe-—

’dw idn drficat,

Segun ella, lo que es constante en el ar"e L,ontempo n¢el Brasil,

para

0 no daria su definicidn exacta. Yo lo llamaria

1o que constituye su estilo genéx rico, es y¥L4iz) facult&aé
reducir a la obediencia de la forma construida todo el ¢ @ de su
gerencias heterogéneas que presionan sobre el artista en la @ de
12 créacidn. Sea cual sea la faceidn tendenciosa del arte brasfileno
con gue nos enfrentemos:, desde la figuracidn minuciosa a la abstrac-
cidn extremada, siempre nos sor;oreenc’zeré verlio condicionadp por una
legislacibn formal, muy poco complaciente con todas las agregaciones
fortuitas que el azar o la i ..ntm_c_;.on conceden a guien. con ellos pac—

k} ’
tan. For eso es muy 4if Ficil &escm;rlz’ en easte arte confabulaciones

con el mundo de la poesia, como el surrealismoc y el informalismo,por
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las cuales algo se comunica en la obra de arte sin permiso del artis
‘ta-':. La voz del arte brasilefo estd siempre sometida & un ordenms es
/60610 lo contrario de un grito elemental.

z,

o es necessario - porgue esta panoramica tiene unos limi
tes que esfanddeterminados por la historia mas prdxima - referirse a
una ascendenci ealdgica gque sdlo por contar con el nombre de An-
tonio Francisco a, el "Aleijadinho™ (1730-1814), mereceria el

calificativo de glorig®a, Hay gque decir, sin embargo, que, en su tiem

po, gracias a la bené Pluencia de las misiones jesuiticas, se

desarrolld un arte mesura te barroco, totalmente acorde con una
gensibilidad popular y hasta coc%a exigencia de un medio exuberan~

te, el cual pudo constituir la andadura de una tradicidn ge-

nuinamente brasilefa si no hubier2:

i

ingerencia academista. E1l academisno

bruscamente corxrtadsa por la
{ troduce en el Brasil en

1816, mediante la llamada "Misidn artis e Francia®, dirigida por

Ie Breton, impuesta por el emperador Don J e Brasil, como casi

todas las replblicas hiberocamericanas en los .@ iniciales de la in

dependencia, sufre com ello esa correcidn de la %ién, esa " re-~
volucidn desde arriba", que el despotismo ilustrado eaglye con ia
formula de las reales academias. La consecuencia no fuBgbo)o la secu
larizacion del arte, sino el haber cambiade wn arte vivo p@m arte
de gabinete. Q
En afecto, todo el siglo XIX brasileio esta condicionado

por esa circunstancia, La importancia de Victor Meireles o de Pedro
Américo, como la de los presuntos "modernos" Amoedi y Bernadelli, es
meramente domética. Su historia es la de un reporterismo cortesanc o
un retratismo Aulico de corto y discreto vuelo. No surge ni un roman

S\

ticismo ni un vigoroso nabturalismo a la manera de Coubet., E1l impreg-
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dnismo vivid débilmente, pues no fué mis que el reflejo de una evoe
luclon externa que no pudo sustentarse en adivinaciones propmias. A
/ so sea Eliseo Visconti guien lo vid mas cercanamente.
6 En fin, la verdadera historia del arte contemporfnes en
#2stl comienza en 1922 con la Semena de Arte Moderna de S8o Pau
10 /

2 € : 2 Sl ' :
hasta entonces habilan sido intuiciones de la modernidad:
adguier

sion y logra catalizar a uma tradicidén adormecida. Pe-
L4 . . » - & -

ro cuales @‘on esas intuiciones previas de la modernidad? En

1913, Lasar Se@lag& por primera vez al Brasil y trajo una pri-

mers noticia del gsionismo. Cuando, afos mas tarde, hizo del
P hnOPIRL : » i 4 : - 2

pals su Eréptla.,. pa.tr:t@a doto tambien de su expresionista mas vi-

‘4

goroso. EBn 1916 expusa pals por primera vez Anita Malfatti .

____ También ella trala un mend xpregsivo, aun cuando algo mAs mesu~

ad
rado por el crometismo de las se s:wnes alemanase. FPor aguellas fee
chag, ya Emiliano di Cavalca.ntl de los campeones de la Semana
Koderng - elaboraba en hornos prog s sugestiones de una mnoder-

nidad imprecisfece

Hacia 1930, el movimento de ¢idén habia casi llega—
do al poder. Fué pbr entonces cuando empezo pupfigurarse la pintu
ra cicldpea de Céndido Porbinax **’ En aquella é el arte del Bra
8il intu,yo gue no le bagtaba la modernidad, sino @ era necesa-
ria la originalidad, y abrid los ojos a una tematie ‘l.b'z:ist.a‘, en
tranable., llena de resonancias nativag y popularess Fe
to hay que tenerlo muy presente - la voluntad de forma fue

dada por la narrativa.

Aproximadamente hacia 1945, la modernidad del arte brasi

\

lefio comienza a acentuar sus peculieridades problematdcas., La for-
ma empieza a adquirir conciencia de su autonomia; se adivina la,
abatré?p‘ién. Los afios siguientes configuran cada vez més un tipo de
arte que ya no pretende tanto wna virtualidad apolinea cuanto wna
1nvest1gac10n dialética. Asi, por el extremo mas riguroso de la

a}:strachon de nuestros dias se advierte un experimentalismo analiti
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tico, que, porque tiene conciencia de si mismo, se autodenomina "conm
‘cretismo", Muchos matices hay en el arte brasilelio que no puedem ser
/ aptados por este fugaz panorama, ¥y que tal vez se puedam adivinar en

reve bosquejo de las promociones artisticas mis sintomfticas.

LOS: %

m se sabe, la revolucidn contemporanea del arte se

presents ﬁago le agpecto: poxr una parte, trata de movilizar a

la realidad més 8y & la que se egsconde tras su apariencia visi-

ble (expresionismo y alismo), y por otra trata de indagar en

lasg pogibilidadesg de g‘e

tica). Esta doble vertien a@ observa Ya en los piofleros de la mo-
Dj@l’ Bmiliano di Cavalcanti, anita

. .. ~ g '
Malfatti, son expresionistas;

= abstrg;ca (cubismo y abstraccibn anali-

dernidad en el Brasil; Ias

- 4o Amaral realiza un arte cons

tructivo derivado del cubismo epid
Lasar Segall (1890-1956) 1
tas que: la Rusia prerrevolucionaria lan

marcar con un cierto peculiar acente al expp€s Eismo ! ( como

ber sido uno de los artig

e el Cecidente rara

Jawlensky, Soutine y el primer Kandinsky)e do en el Brasil |,

logrd desvelar, no sdlo en beneficio de e pint ino de todo el
arte brasilefio, la entrafia de la humanidad mas tras a@n por la e-
xistencia (la humanidad, digo, esa. en ¢i punzada en el do de
los rusos de todos los tiempos, no el humanismo). Nada pu @ostra_x;
nos tan significativamente el destine del Brasil de convertix pro

tagonista de su gcaecer g todo recién llegado como esa fecundacidn
subita del arte de Segall. Su "expreSidn™ no se derivaba de un musi-—
calismo cromatico, como en Kandinsky y Jawlensky, sino del vigor y
la fuerza de una estructura.

Emiliano di Cavalcanti (1897) hizo compatible una labor

de expresionista - directamente vinculado a la realidad socioldgica
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de su patria — con una labor de constructor. Acaso toda su obra pa
Jentiza la determinacidén magistral del monumentalismo picassiano ;
/ ero ese sugerencia tiene un eco profundamente original en el bra-
Q@ﬁe, ye gue en €1 no descansa en valores apolineos, sino en adi
v ifi%nes de una reaslidad més expresiva.

Anita Malfatti trajo hasta el Brasil una version del ex

cermanico algo menos doliente, algo mis festiva, que
la de Sega 'al vez porque en su pintura guedaban alin recuerdos
del :impresioniecesionista de Korint. Después de sus primeros
afos catalizado e@ued&: voluntariamente apartada del scaecer ar-
tistico de su patria, gz aparecer de nuevo, en nuestros dias,con
un arte muy lejanamen

temente ingenuista, popul x@‘z’:ﬂ: imeg
Térsila do Amaral da sl primer paso abiertamente conge

tructivo de la pintura del Brach

nal del de su primera hora, consciens

5 busqueda de realidades estu=

FONbTre a las estructurase. Besar
\\)/‘u

vo siempre mediatizada por una se
ista, aun cua,nd\%querla

rolld wn tipo p‘urﬁ.sme de derivac 168 &

Ihote, su maestro, mucho mis ligado a - traslaticias que a

LA PROMOCION DE 1930 o/, &

elalioraciones experimentalese

lMe resisto a llamar a estas generaciones pi@ W
promocidn Portinari", para que quéde bien claro que el “sw@ DL
te gque ellas descubren y exaltan no se deriva del gran maes ‘m@o
més gque sea el nombre de Portinari el que lo universaliza y le con
fiere un signo distintivo. £1 retorno a las realidades proximas de
la patria y el hombre brasilefios es lo mas significativo de esta
promocidn de artistas, Portinari es su ejemplo maxime; pero la rea
1idad que sustenta a su pintura no la descubre €1, sino que cons—

tituge vne: adivinacidnm colectiva de su momentoe
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EBste tipo de reglidad tiene matices diferencisles tan am—
. o £
‘phos como la geografia del pails gque la sustenta. Alberto da Veiga

/ ignard (1895), por ejemplo, la concibe en lo gue tiene de plicide-

v&e popular y colorista, sin extremar aristas expresivas, amplia
X

/ﬁca, como para narrar la alegria y la tristeza,documentando,
sin ' de servir a la forma. Alfredo Volpi (1896), en cambio, la
concibe ung construccidn, valiéndose de unas arguiteecturas en

las gque des @ rafa una fisiognémica. (Ultimamente, este pintor ha
trascendido la ica para radicarse en un concretismo de la for-
@to (1901) realizd una narretiva amplia y  di-

idad quedaba implicita, derivada de su mis

mae) Hilda Campo

recta, en la que la m
mg frescura y diceidn, o Campofiorito (1902) les otorgz a las
figuras una densidad grav n opogicidn a la atmdésferzm. Francis-
co Rebolo Gonsales (1902) la¥ e@ende como complejos nasivos a pux

to de petrificacidn. José Pance%sji”§lo02) encara su pintura hacia

el paisaje, con contragposiciones or uniformenmente sostenidas
con rica capacidad de matizacidne Orl &emz (1902) inscribe a
gu figura en un éaabitas ideado, donde pa ue el silencio ejerce

)y duenio de un

un impalpable protegonismo, Clovia Graciano

gran registro de posibilidades lineales, pose

DA NAA

. *+ ‘
QIO una honda
capacidad narrativa. Tomfs Santa Rosa Junioer Ql_. esde una nar

rative convencional ha pasado a una temdtica destinadgmg)contener

valores formales procedentes del cubismo, Ferci Lau ticn€ gha fuerw
te capacidad de disenador y la pone al servicio de una temz@a T
lustrativa, Carybé (1911), tembién dibujante, es el captador na.

coreografia de ritmos verndculos. Djanira Gomez Pereira (1914) rea—
lize un primitiviesmo civilizado, consciente de la capacidad comuni-
cativa de una narracidn ingenua. Ese estado primitivista se advier—
te también en José Antonio da Silva (1909), aun cuando menos consci

- - - -y ’ - +
ente de sus virtudes ingenuistas y, por ello, mag volcado hacia Vaw

lores pictdricos,. También en Heitor dos Prazeres (1908), con proce-
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dimentos empiricos e improvisados, sélo preocupado por traducir un
panteismo folklérico o musicalista. En Emeric Mercier (1915), pai~
gista, se advierte una leve preocupacidn cezanniana por la soli-
6 cacidn de los espacios. Imeci Citti Ferreira, discipula de Se-
éig% allza un expresionismo abtemperado gque se hace sensitivo a
toda situaciones intimas. Karl Platner (1919) lleva con su
1323;!' a noticia hesta el Brasil de un expresionismo  que

se V1gﬂn1 formas e texturas, como en Permecke.

PORTINART c@

Séndido Po (1903) es el ejemplo maés formidable

de una pinturs brasilena ada hacia una realidad existencial .

Bl significa no solamente 1 i guracidn definitiva de la pintue-

ra de retorno al originalismo, 1l logro total de la moderni-

dad en el Brasile.

Con frecuencia se 1lo clas?%

en verdad, el expresionismo es el triunf

omo expresionista.rPero,

a realidad sobre la
carcel formalista. Poriinari es eminemtemen asileno, lo que
quiere decir gque en &1 subsiste una sezﬂfidumb@},a ley, al or-
den, a las estructuras, que dificilmente puede se @da por su

apetencia de realismo. La ley formal es en &1l una c t;s, n; la de

‘Qtenc . L

al de su pintura no se degprende tanto del agonismo de su dad

lacidén real, un objetivo consciente., La feormidzble fume

cuvantosdedavlucha, verdaderamente prometeica, entre esta ren(i;ld
y la estructura. formal que la constrine., No es, por tanto, un ex—
M

presionista, sino artifice de las formas trascendidas hasta la ex—
presidn,

Esa es su constance. Con frecuencia se ha insinuado una

- » It . & . ! . . « S 't _t 1 -

presunta volubilidad estilistica del maestro. Se trata, en reali-

dad, de una versatilidad, de una expansion en sentido horizontal

de su estilistica ¢ OUScando en lag T

A

S)
H
&
<
o
C
&0
t
!..J

e o] s
as posibles ante-
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nas de la realidad, ya que no puede extenderse, por su condicidn bra
gsilena, de servidor de un orden, en el sentido vertical de la reali~

o
ad en si.

E%/

oferece en tros dias més coherencia. Vale la rena de esbozarrfo a

grabadc es la faccidn metddica del arte brasilelio gque

- qui, al margen s esguemas promocionales, porgue su evolucidn,si
no ha gozado de utonomia, ha padecido, al mencs, una soledad en

los anos heroicos en gumyse configuraba. Casi todos los artistas deg

tacados del Brasil se resado en algun momento mediante el gra
bado - Segall, Cavalcantil

tos lo han soportado como de

inari, etc. - 4 pero s0lo unos cuan-

icacidn exclusiva..

jcos estuvo igualmente encarado
0 desde la que se pudo tocar

tangencialmente el expresionismo. EXp % ista de extraordinario vi
& primer grabador es-

Bn sus o:c'z. genes posal

a la captacion de la realidad

gor es, por ejemplo, Osvaldo Goeldi (18

trictamente contemporineco deliprimer graba trictanente contempo
vémeo del Brasil, uno de los maestros més efi @ de la actual es-
cuela, No asl ILivio Abramo (1903), que, com Goeld mwi,o durante

largos afios vna posicidn incomprendida por el publifo @ s coleccio

En el actual momento, gue es el de la glorif 1c;;<@
gravado, por haberse logrado vertebrar toda una escuela benus@nte

brasilena, esta modalidad posee una amplia gama estilis*tica que 0S=

nistase.

'-»

. - & # & X L ,
cila entre el expresionismo realista y la abstraction geometrica ¥

plasticista. En el realismo eEpresionista destacam larina Caramn(1925).
b
whe

y RamA MG Koliz (49425 ) \ ‘ :
\(’Todqs lag otras noszcvo wes del grebado estan ya situadas en e

de 1la abstraccidn o en el de las intuwiciones imaginativas y surrea—

1lese

’ " R .
Para Paygs Ostrower (1920), tal vez el mas fuerte valor de
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la. actual escuela brasilena del grabado, la abstraccidn ef uwn medio
para conseguir esquemas dramaticos, de fuerte garra existencial. En
¢

/ ambio, para. Vera Vecayuva (1920), Lygia Pape (1929) y ILygia Clark

£ . @ + -
0), es un vehiculo para indagar posibilidades concretas del ege

¥astico. Estas tres (ltimas grabadoras representam con efica
cia: o carioca del concretismo brasileno. En fin, entre el gra
bado de {"*&cwn dramitica de Fayga Ostrower y el de concreciodn
plasticist uygla Clark, hay un punto medio, gue representa bien

Arthur ILuiz Fiz 28), el cual pacta penetraciones con una dicci-

6n de tipo surre de las versiones mas originales del grabvado
en el Brasil nos la p rciona Marcelo Grassman (1925), recreador
de un extrano mundo zc de reminiscencia medieval, aledafo
entre la expresidn y el s 1smo. |
Aun cuando no se ‘fzixa00a¢cnte de wn grabador, sino

de un dibujante, vale la pena d nar bajo este eplgrafe la cobra
)

Al . ey g - s g8 e
de Ademir Martin (1922}, porgue su M¥nto lineal es mis incisi-

vo que esquematico, Concibe el dibujo una, posibilidad de refle
Jjar la reslidad ambiente, pero sometida raciones formalegs.Hay
en su obra una fuerte magia de los ornamentoygf ypun sentido bastante

exacto de ciertas subyacencias terrenales defi amente brasile-

ﬁas¢ | O
70

LA PROMOCION DE 1945 Y SUS DERIVADCS: EL TRIUNFO [E LA £3 CCICH

La distincidn entre un arte abstracto y otro figuma@;,
si es banal en la mayor patrte de los casos, tiene, al menos, cierta
eficacia metodoldgica. En el caso del arte brasileno, esta eficacia
se acentia, pues, fiel a la constante caracteristica del arte en es
te pals, cuando alcanza la no figuracidn, extrema su vocacién  de
forma; hasta limites dialécticos muy acusados, No existe, en  grado

genérico, un informalismo en el Brasil. Si, en cambio, una abstra-

ccidn. geométrica muy pronunciada.

& " - *r o h . £ =
ucheog de log maestros gue agul S€ resenaran han parsicl
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Brasi-

10

‘ - - @ - s . »
pado de la figuracion en etapas anterior 85 Pero su agbierta militan
ac

actual en una proble matica abstracta me e incluirlos en este lu~

me 1la realidad cotidiana hasta otra de forma nura radicalizads

a la abstraccion; pero en su primitiva estilistica habia

no de la fi ni wna vinculacidén radical al abstractismo. Os-
cila entre ambad un desdén absoluto por hacer de ello problema

consciente, como es guey en cualguier caso, los valores ornamenta-—

o siempre son de indole abstracta.
i;s,repenta la abstrac01on en el Brasil ,

les en que se asienta

Tal y como se
extolgle ¢

mof: de estabekgce} una diferencia que

gon insdlitas, en ese orden

apenas hay una posibilidad

nd sea de orden geonétrico. Ta

™ & . nr = 3
2) y Aloisio S. Magal3es (
% un musicalismo y hasta de
un vegetalismo, podria ser el a uecederdgsz

traccidn informal brasilefa. También el ses

las posiciones de Antonio Bandeir
1927)a El1 primero, con sus intuicion

a una prenata ap G

dg, avnqgue las viven-

ciag de su pintura ya no sean de tipo surreal 0o de tipo impre-—
sionista, entre cuyas posibilidades visuales y 1 fraccidon flue—

KRAS cbe\ﬁ

tha su arte. En fin, es posible gue en el expresion s@o figurati
vo de Prans Krasberg

(1921), de sustancia dramitica de Hare

tung, se pudiers vislumbrar una tercera posibilidad.
Samgon Plexor (1907), si bien realiza un con glegc or

¥ . 4 i ’
mas de mdédulo geoméﬁrlcc estricto, parece poner al dia la problema-

Z"')

tica futurista por la t

@0 Lemos (1926) recrea un barroguismo de curvas volatiles. Firmino

. Sgldanha (1915} inscribe bellas formaciones cromaticas en esgue—

mas: lineales. Abraham FPalatnik (1928
&

cinles determinadas por unidade

. . " s . - - .
nante. También Miltdn Dacosta (1903) derivd desde la figura

usca de posibilidades de un dinamismo. Fernan
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Bl Ultimo exbtremo de la gbstraceidn | cojw rica brasile~\

ﬁa se a,u*toa enoming, /cggr:;o f}"s.( \COZ&”GJ“I‘Q“ universaleg, "concretismo%
/ 1 nombre esta bleﬁj\(é‘ la estricta racionalidad con gue estéd concew
este arve. Herederos de londring y Malevitch, discipulos de

f%r.z.oo, de Max Bill y de la nueva escuela suiza, conciben la

OLXE una creacion estrictemente mensurable y, por tanto, con-
oretas, Mo de sus elementos ha quedado ya reseliado entre los

gr&baﬁoms@r lo gque a la pintura se refiere, sus mis califica~

‘dos representg: sons Jacques Douchez (1921), ordenador de un
cierto mecanikm loques de dinémica neutralizade, a la maners

de Dewasne. Aluisio Cawsgo (1918), delimitador de unidades formales
rectangulares en un e&% lano. Lothar Charoux (1911), investi-

gador de ritmos diédricos{ip@ante lineaciones. Ubi Bava (1915) ,

gque alterna concreciones foMaleg con un ritmo curvilineo, Herme-
lindo Fiaminghi (1920), experin

de Vasarely. Geraldo de Barros (1

 d -
cr de una optica a la  manera

Q@w \eAl 7(‘ I S5 oA

cuya pintura desarrella un
juego de ocupaciones ¥y vaclos espaci nediante secciones de una
figura~-mdédulo. Waldemar Cordeiro (1925), estabelece un contra=—
punto del plano con el espacio tridimensiong base de proyeceidn
/" de ritmos centrifuges. Acaso el artista de 1 meg @ ignificacion uni

versal de esta tendencia sea ¥weam Sewpa (1923}, @ p écnica pictd

b0 se  a-

“ e B . 4 .
rica y de "collages™, si rigurosamente geometrica e
/i tiene a mddulos arquetipicos, tiene también un cierto

?or 11~
/

.! : . : :

" rico, pues las unidades de que se sirve gugieren, por su idn
formal - y hasta por su relacidn cromftica - , una dicecidn m\@

listae
LA ESCULTURA

En el Brasil la esculturas no ha tenido cultivadores en

ntmero sificiente como para que se pudiera estzblecer-un parangdn



Nundo #3spanico - Dezembro de 1958 - Espanha - Sentido de Orden en el Arte Brasd-

leno -

Pag. 12

apreciable con el arte pictérico. En realidad, el formidable flore-

EI . . ¢ it
¢cimento de las artes visuales se ha desarrollado casi con exclusivi

/ ad en la pintura. Hen existido y existen, sin embargo, apreciables

ler Segall o un Fortinari.
@dem&s, contra toda ldgica, la penetracidn de un vegeta—
lismo el al se ha producida principelmente por la escultura. En
nuestros di la contmposicién al concretismo escultdérico la ofre
cen principalmé fina série de escultores que conciben la forma co
mo una inmanencia @tal, con un juego de masas prestabelecido por
las exigencias de la p ia materia. Asi, Maria Martins (1900), I-
rene Hamar (1909) ¥y B“.ioy

la fuga hacia un expresion como Mario Cravo (1923) y Sonia

Ebling (1922), Hay que referirsegmgin embargo, a la vinculacién an—

terior de la escultura con una cibén de corte cléasico POS=

o en una estilizecidn al
@emt,

La escultura de forma control wonsciente del valor
de las masas, tiene un alto representante er gio de Camargo

(1930) y Alfredo Cecchiati (1918); E1 mayor va@ 1 concretismo
escultdrico es, sin duda alguma, Franz Weissmann , que ha a-

Maillol, como José Alves Pedrosa (I9]

vorde de lo no figurativo, como Victo

bendonado definitivamente la investigacidn de las mas&ra encaraxr

uns problematica del espacios O

NOTASs: Varias reprodugoes

ros, aun cuando ninguno de ellos ha alcanzado la solidez magis

;?mto Alves (1910). Otras veces inician

e



- L8panng -~ Sentido de Oraen en el AXie

El vltimo extremoc de la ebstraccidn pgeométrica brasile~

na se au’codenomina,\{c&n}jo Pgu%l‘gongéneres universales, "concretismo%
. .

El nombre esta bienM‘ la estricta racionalidad con gue esta conce-

%ido este arte. Herederos de Mondrins y lalevitch, discipulos de

/Ontongerloo, de lMax Bill y de la nueva escuela suiza, conciben la

4
cr

graba or 1o que a la pintura se refiere, sus mas califica—
‘dos repre ntes son: Jacques Douchez (1921}, .ordenadoxj de @ un

cierto mecg |

de Dewasnes, Al Carvao (1918), delimitador de unidades formales
réctangulares en &esp&cio plano, Lothar Charoux (1911), -:lnvesti--é
gador de ritmos diéd@ mediante lineaciones. Ubi Bawve (1915) , |

que alterna concrecionef %nale

s con un ritmo curvilineo, Herme-
lindo Fiaminghi (1920), exfeMmentador de une Optica a la  manera
de Vasarely. Geraldo de Barros/Ki$<3), cuya pintura desarrolle un
juego de ocupaciones y vaclos es@a es, mediante secciones de una
figura~-mbédulo. Waldemar Cordeiro (1£2 estabelece un contra-—
punto del plano con el espacio tridim 1 a base de proyeccilr

/" de ritmos centrifugos. ..caso el artista
\ versal de e:fta tendencia sea Ivan Sewpe (1923
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1.A ESCULTURA:

En el Brasil la escultura no ha tenido cultivadores en

numero gificiente como para gque se pudiera establecer un para.mgﬁn

| o - - i3
@Zcmo une creacion estrictamente mensurable y, por tanto, con- -

guno de sus elementos ha guedado ya resefiado entre log
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“mo_de blogues de dinamica neutralizade, a la maner: /
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