Os Objetos ativos
~de Willys de Castro!

RENATO RODRIGUES DA SILVA

M 1959, Willys de Castro (1926-1988) iniciou os Objetos ativos. Esses tra-

balhos resumem as descobertas realizadas desde que colocara em ques-

/ tionamento os pressupostos do Concretismo, passando a freqientar o am-
@ vanguarda do Rio de Janeiro. Ciceroneado por Ferreira Gullar, o artis-

ta € ‘em contato com os agentes neoconcretos, tomando conhecimento da
obra de ia Clark, o que lhe causou profundo impacto. Esse periodo foi bas-
tante fea Pois antigas concepgdes foram abandonadas em proveito de uma
maior liberdadle Me experimentagdo. Se a série Soma entre planos criou varias

possibilidades de p, isa, os novos objetos sinalizam um momento de sintese,
evidenciando a co sio que fazia da arte do seu tempo — compreensao essa
que, indo além do a cionismo, inclufa a pintura ¢ a escultura em suas carac-

teristicas essenciais.

Objeto ativo de 1959 € @Geiro trabalho da série. Ele foi exposto durante
a II Exposi¢ao Neoconcreta r @la no Ministério da Educagdo, Rio de Janei-
ro, em novembro de 1960.2 O objetgéem a forma de um retingulo perfeito que
apresenta a superficie frontal pintad arelo. Mas a declaragdo do formato
nio disfarca o preciosismo técnico: Wil astro pintou com tinta a 6leo uma
tela desemoldurada, para, depois, cola-la s m chassi de madeira. Apesar da
espessura reduzida desse chassi, sua presen mostrar-se-4 fundamental.
Por ora, ressaltamos que Objeto ativo de 1959 pare€efuncionar como uma pintu-
ra monocromatica. A disposi¢do horizontal e a aus e centro fazem que o
olhar vasculhe a superficie procurando ancorar o at ivo. Trata-se de um
esfor¢o indtil: a observagao repetida s6 encontra justifica elementos que
delimitam o campo pictérico e cuja existéncia reitera a vacui@' dessas tentati-
vas (Figura 1).?

Esses elementos assumem uma importincia decisiva, embora @fat’o con-
trarie a insignificAncia das suas dimensoes. Eis que uma linha azul, co;@ncsma
espessura do suporte, atravessa verticalmente o lado direito do traballio, mar-
geando o campo visual. Willys de Castro deu-lhe um tratamento uniforme, mas
deixou sem pintura uma se¢do intermedidria, desvelando a superficie amarela
subjacente. A descontinuidade, entretanto, ¢ quase imperceptivel, uma vez que
o olhar — seguindo um dos postulados da Teoria da Gestalt* - tende a completar
essa linha, ignorando a alteragdo como um mero incidente. Ja na extrema es-
querda de Objeto ativo de 1959, o artista posicionou outro elemento fundamen-
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tal. Assim, um quadrado azul, com as mesmas dimensdes da se¢io descontinua,
mostra-se tio infimo que desapareceria caso nio tivesse a fungao de completa-la.
Nesse caso, as similaridades de cor e forma estimulam a operagio mental de
unido das partes supostamente separadas.

Figura 1 — Objeto ativo de 1959 (22 versdo)

& Dimensoes: 46,0 X 92,0 X 0,7 cm
Téchigt Oleo sobre tela colada sobre chassi de madeira
e de Sio Paulo Assis Chateaubriand (MASP)
Fotografia: Luiz Hossaka

Colegio: Museu d

Em Objeto ativo de 1959, Willys de
que denominaremos “positivo-negativo”.’> N
era a integragdo formal dos trabalhos. Em Soma e
motivo é composto pelo recorte de um quadrado d
esse quadrado é, depois, deslocado para baixo, adentran @rca parpura (Figu-
ra 2). Tal disposi¢do produz uma maior coesdo pictorica a -relacionar ele-
mentos que, caso contrario, permaneceriam indiferentes. spportante,
contudo, é que o deslocamento cria um espago negativo, ou um éncia, que
o olhar tenta sucessivamente rejeitar através da reconstrugao dos plapos origi-
nais; essas tentativas provocam uma dindmica temporal que termina in do
a pintura. Dessa maneira, o artista exibe o resultado de um processo ao o}
tempo que explicita sua formagao.

Naquele momento, Willys de Castro empregou o motivo positivo-negati-
vo numa alternativa, ora centralizando a composi¢do ora estabelecendo nticleos
especificos de problematizagdo.® Seja como for, sua utilizagdo recriava supostas
unidades, atuando como meio de organizag¢do formal. Em Objeto ativo de 1959,
porém, ele introduziu uma mudanga. Agora, a conexdo entre os elementos sepa-
rados (ou seja, a linha descontinua e o quadrado) ndo se realiza totalmente, pois

mpregou um motivo artistico,
uisa anterior, seu objetivo
nos I, por exemplo, esse

superior da pintura;
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a experiéncia visual proporcionada ¢ fraca. Isso ocorre porque as sugestoes de
unido e completude — implicitas a utilizagdo desse motivo — sdo amenizadas em
razio da dimensio reduzida desses elementos e da presenga da superficie amare-
la. Se o olhar tentar reconstruir a forma original, ndo ¢ a totalidade da linha que
¢ revelada, mas a decisio do
artista. Em conseqjiéncia, a re-
lagio que se estabelece é mais
conceitual do que perceptiva:
o motivo delimita o raio de
agdo de um gesto consciente.
A pintura torna-s¢ O campo
ideal dessa operagao: entre a
experiéncia ¢ o entendimento,
Willys de Castro prioriza a se-
gunda possibilidade.

Desse modo, Willys de
Castro introduziu um “signo”
em sua pesquisa, transforman-
do os procedimentos pictori-
cos entdo usuais. Segundo
Ferdinand de Saussure, ele se
divide em duas partes, o “sig-
nificante” ¢ o “significado”,
que uma vez combinadas pro-
duzem uma “forma lingiiisti-
ca”. O significante ¢ a “ima-
gem visual” e o significado ¢
“conceito”, e a ligagdo en-
ambos é arbitraria, como
tafuBém ¢é arbitraria a ligagao
d fo)com seu referente.’
PodemB$/Apliear essa hipote-
se a nossa @ialise. Em Objeto
ativo de 19594 1 em visual
¢ dada pela concé tre a li-
nha segmentada e 1adra-
: S do, que juntos integrariam a
Figura 2 — Soma entre planos I~ MeEsMa entidade; mas essa co-
Ano de realizacio: 1959  nexdo ¢ fraca porque Willys de
Dimensoes: 40,0 X 20,0 cm  Castro apresenta também as
Técnica: Oleo sobre madeira  dimensoes reduzidas desses
Colegdo: Ricardo Akagawa  elementos e a superficie fron-

Fotografia: Mauro Chinen  ta] como elementos significan-
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tes. Seu gesto consciente fundamenta a utilizagdo paradoxal do motivo positivo-
negativo. Assim, apontamos as partes constitutivas desse signo: o significante ¢
produzido pela conjugagio do motivo e da superficie ¢ o significado ¢ a pintura
entendida como uma operagido conceitual.
Em tltima instincia, os Objetos ativos destacam-se pela inscri¢do de signos.
Esse procedimento foi raramente utilizado em experiéncias abstracionistas, que
recusaram qualquer forma de simbolizagdo. Indo além da redescoberta de um
componente lingiiistico na pintura, contudo, seu gesto tornou-se revoluciona-
rio. Poucos analistas perceberam a inflexdo, mas o estudo detalhado desses tra-
balhqs revela caracteristicas insuspeitadas. Em Objeto ativo de 1959, Willys de
C dobrou a tela sobre o suporte, envolvendo as laterais. Nao se tratava ape-
nas qucstlonamcnto sobre os limites do objeto, aludindo as convengoes
que o 1pf1rtado do real. Aqui e alhures, o artista desenvolveu uma refle-
xao sob1 damentos da pintura, definindo suas relagdes com a perspectiva
renascentist
Constatm/ mbém que Willys de Castro multiplicou o motivo positivo-
negativo, tenntlz o0 o suporte. Na direita de Objeto ativo de 1959, a linha azul
evidencia que sua cofidi€do limitrofe relaciona-se apenas a superficie frontal,
porque a lateral ¢ pintae&n amarelo. A se¢do amarela, no entanto, encontra
um inesperado prologament ogonal, transformando-se num quadrado azul
na lateral. Quando o trabalho ?ﬂlﬂ diagonal, ele é projetado para cima, de
modo a completar aquela linha. N 1erda, o quadrado azul (que esta aparen-
temente isolado) estende-se num m mcnto angular de noventa graus, criando
uma secdo amarela na lateral pintada emfzil], Aqui, a visada em diagonal langa o
quadrado em profundidade. Os dois mo@ atuam de modo simétrico mas

invertido — ora privilegiando a superficie front¢ lateral —, ¢ em ambos os ca-

sos 0s vértices sio ativados.® Desse modo, Willys stro integrou criticamen-
te as trés dimensoes do objeto.

Essas informagdes sugerem uma nova leitura. A cagao mais impor-

tante refere-se a0 motivo positivo-negativo. No m1c1o no denotava o

“entendimento da pintura como uma operagdo conceitual”. a medida em

que o suporte foi incorporado, aquilo que era um conceito torrfoys s butra ima-

de 1959
alss

gem, incentivando a investigagdo. Agora o significado de Objeto
define-se como o entendimento da pintura como uma Operagao ¢
que se realiza num objeto em trés dimensoes. Com efeito, a incongruéndt
significante — que propde uma pintura tridimensional, quando esse meio re
ta apenas uma superficie plana — envolve conceitos muito diferentes. Talvez seja
o momento de enfocarmos a natureza do trabalho, colocando as seguintes per-
guntas: seria Objeto ativo de 1959 uma pintura ou uma escultura? De que modo
Willys de Castro articulou essas categorias?

Essas perguntas serdo respondidas adiante. Nesse momento, cabe subli-
nhar uma das caracteristicas principais dos Objetos ativos, que operam na estrutu-
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ra da linguagem de modo similar & poesia neoconcreta.® Vimos que o par signi-
ficante-significado de Objeto ativo de 1959 foi desdobrado. Depois que incorpo-
ramos novas informag¢des ao conceito, fomos obrigados a transforma-lo noutra
imagem. Nesse patamar discursivo, serfamos levados a reiniciar a pesquisa, identifi-
cando outro significado, e assim por diante. E justamente essa abertura na forma
lingiiistica que Willys de Castro explorou em seus objetos. Ele nos deu uma ver-
dadeira ligao daquilo que Jacques Derrida denominaria, alguns anos depois, “des-
construtivismo”, pois quando o trabalho perde o centro, o significante torna-se
superabundante (“overabundance of the signifier”), abrindo o signo ao “jogo”
yuy”) de maltiplas possibilidades semanticas (cf. Derrida, 1992, p.1117-26).

Da pintura a escultura

& squisa de Willys de Castro durante o periodo neoconcreto pode ser
sintctié or Objeto ativo de 1960. Considerando-se a clareza, o rigor formal e
o resultadof’ele representa uma das suas maiores realizagdes, sendo basicamente
composto p sarrafo de madeira longitudinal, que foi — de acordo com a
técnica usual d ista — encoberto por uma tela desemoldurada e, depois, pen-
durado na parede (F@ 3). A despeito dessa economia, a recepgio do trabalho
¢ muito complexa. grama 1, analisamos os diferentes sentidos que sao
produzidos em razao da po@o do observador.

Diagrama 1 — Anélis(&ccpgio de Objeto ativo de 1960

CD
A« ica
i %férica
5 — Experié %notivo positivo-negativo

0 graus 180 graus '.
\/ 4 / & O
Q

Vista frontal: Em Objeto ativo de 1960, Willys de Castro fez varias alusdes a
histéria da arte. A forma de exibi¢io e a superficie frontal (pintada em preto)
referendam o antigo espago pictérico. Assim, o observador depara com um ob-
jeto conhecido que lhe demanda um comportamento padrao. A aproximagio
frontal, n3o obstante, mostra-se infrutifera: quanto mais o olhar procura o cen-
tro, mais ele se frustra. Ademais, a verticalidade exagerada e a auséncia de repre-

ESTUDOS AVANCADOS 20 (56), 2006 257



sentacdo favorecem o questionamento. Tal como um “zip” das abstragdes de
Barnett Newman, o trabalho alonga-se como uma linha de fratura entre campos
de cor, desvelando a precariedade do meio, que ainda se faz necessario.'® Apesar
da referéncia a pintura, o artista desenvolveu um discurso ambiguo.

Percepeiio da lateral: Essa referéncia ndo impede a percepgao do objeto. O
suporte invade o espago real, explicitando a intromissdo de algo que deveria
funcionar como o plano de proje¢io da representagdo. Mas € através dessa intro-
missio que Willys de Castro articulou o célculo rigoroso que preside Obyezo ativo
de 1960, que requisita a participagio do observador. Inadvertidamente, ele aban-
daosta a procura do centro, colocando-se em movimento ao descrever uma traje-

aemicircular em torno do objeto. Esse movimento esclarece que as laterais
sao tes e contrastam com a superficie frontal. Trata-se de percepg¢des
cursivas(§P a.desdobramentos conceituais imediatos, mas que tornardo patente a
complem@o trabalho. Aquilo que havia comegado como pintura transfor-
ma-se em € a — essa transformacdo é o tema dos Objetos ativos.

Ilusao éptAs diretrizes visuais de Objeto ativo de 1960, no entanto,
interferem nessa exp, ia. Eis que a parte inferior da superficie frontal exibe
uma dcscontinujdadé?C ecorre da inser¢io de um pequeno quadrado branco;
mesmo que a altcragao a pequena, ela quebra a monocromia. Mediante um
deslocamento em negatlvo e o que branco torna-se o contrario, esse qua-
drado ¢ ortogonalmente transpo, do para a lateral esquerda. Constatamos a
constru¢dao do motivo positivo-n a o, contudo, quando o observador coloca-
se numa determinada posigao em dia os dois elementos unem-se numa
figura imaginaria, que era inesperada. ito, essa visada sugere a existéncia
de uma pequena reentrancia ctibica na sup ontal. Agora, o trabalho orga-
niza-se a partir de um efeito visual.

Essa ilusio baseia-se num procedimento C(@ ido na histéria da pintura
como “anamorfose”: “Nesse sistema composito, a pfoj no plano da pintura é
sistematicamente distorcida de maneira que ela aparec arra ou mesmo ile-
givel quando vista de frente, mas assumira propor¢des ap as quando vista
num 4ngulo que coloca em perspectiva 0 proprio plano a” (Kemp,
1990, p.49-50). Um exemplo famoso de anamorfose encontra- Os embai-
xadores (1533), de Hans Holbein: quando nos afastamos do ponto’dg/Vista cen-
tral e observamos essa pintura pela esquerda e por baixo, ela revela um@ i¢30
insolita, ou seja, uma caveira. Willys de Castro fundamentou a ilusao de‘O#jezo
ativo de 1960 nessa técnica: na visio frontal, os dois quadrados mostram-se ilegi-
veis, mas quando o espectador posiciona-se em diagonal, eles produzem a ilusao
de que o objeto fora entalhado.!

Em tltima instincia, as variagdes de sentido dos Objetos ativos resultam da
inscri¢io de signos. Esse é um dos pontos cruciais do nosso artigo. De acordo
com os pressupostos da Arte Concreta, entretanto, esses trabalhos deveriam apre-
sentar apenas elementos plésticos puros, desterritorializados.'? Em razio da pro-
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pria personalidade, Willys de Castro era avesso as normas, mostrando-se conscien-
te dos caminhos que escolhia. Para analisar Objeto ativo de 1960, portanto, con-
sideramos alguns fatores que escapam a essa tradi¢do, pois sua pesquisa tinha um
alcance maior. Esse aspecto tem sido negligenciado, talvez porque nao sejamos
mais capazes de reconhecer o contetido lingiiistico dos meios expressivos.

Na arte moderna, o caso de Willys de Castro
nio é tnico. Picasso inscreveu signos para regis-
trar a sensacio de profundidade em viérias obras
cubistas. Nas colagens, ele imprimiu a letra “f”
aos pares com a finalidade de representar os dois
orificios sonoros do tampo de um violino. As di-
mensdes e espessuras contrastantes das letras su-
gerem a recessdo inclinada dessa superficie num
espaco ilusério. Como observou Rosalind Krauss
(1986, p.33):

Repetidamente, a inscri¢ao envolve uma gran-

de disparidade entre as duas letras, uma sendo

maior e freqiientemente mais grossa que a ou-

tra. Com essa simples, embora muito enfatica,
diferenca de tamanho, Picasso compde o sig-
, nio do violino, mas do escorgo [ foreshortening):
tamanho diferencial dentro de uma dnica
&crﬁcic, devido a sua rotagdo em profundida-
rque a inscri¢do dos f8 ocorre dentro
m da colagem, e assim sobre 0s pla-
igidamente aplainados e frontali-
idade” é portanto escrita na-
quele mesm onde ela estd mais ausente.
E essa experiéndi inscricao que garante que
essas formas tenhanf o8tatus de signos.

Os procedimentos s pelos dois artis-
tas eram similares, embora objetivos di-
ferentes.!* Quando os dois qua 30s de Objeto
ativo de 1960 sio vistos em diago es inscre-
vem o signo, ndo do escorgo, mas
visto que uma violéncia € ilusoriament ida
a integridade do objeto, que aparece escavado.
Como nas colagens, a “profundidade €, por-
Figura 3 — Objeto ativo de 1960  tanto, escrita naquele mesmo lugar onde ela esta
Dimensoes: 68,9 X 2,3 X 6,9 cm mais ausente”, isto é, sobre os planos literalizados
Técnica: Oleo sobre tela colada  do trabalho. Esse fato destaca a segunda diferen-
sobre chassi de madeira ¢a de objetivos. Enquanto Picasso empregava a
Colegio: Adolpho Leirner pintura para denunciar suas convengoes, Willys
Fotografia: Mauro Chinen de Castro articulou o signo em profundidade,
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produzindo uma ilusio 6ptica. Seu gesto tornou-se irdnico: em Objeto ativo de
1960, os procedimentos da escultura afirmam a pintura.'* Nessa leitura, os ele-
mentos ganham novas fun¢des: nio sé o objeto volta a ‘apresentar um apelo
visual, sugerindo um registro grafico, como também os quadrados frontal e late-
ral apresentam-se, respectivamente, como auséncia material (resultado do enta-
lhe virtual) e fundo sombreado, que se coloca paralelo a face do trabalho.

Apesar disso, hd um elemento que desempenha uma fung¢ao construtiva.
Trata-se do vértice de Objeto ativo de 1960: mesmo que a perspectiva sugira uma
descontinuidade, como se parte dele fosse projetada para o fundo do entalhe,
sug Vocacio ¢, afinal, reiterada. Segundo um critico contemporéaneo, ele funcio-
1/ o um verdadeiro “foco da aten¢io” (Roels, 1988).15 Essa avaliagio pare-
ce- ada: se Willys de Castro queria investigar o didlogo entre a pintura e
aescu rg(( ompreensivel que tenha explorado as fungoes exercidas pelo vérti-
ce, que u{éjlano e o volume, definindo o eixo de construgao do espago
tridimensio or essa razdo que esse elemento ¢ fundamental a constituigao
do trabalho — q firma seu pertencimento ao Construtivismo —, produzindo
as significagdes parci?

Leitura metaforita®Poderiamos supor que Objeto ativo de 1960 restabele-

ce a pintura como forma inante? Acreditamos que nio, uma vez que O signo
implica também uma metafo cultura. Essa afirmag¢do merece algumas consi-
deragdes. Desde o Renascimento ando o objeto libertou-se da arquitetura,

ganhando uma forma auténoma —{¢c$sa arte alicer¢ou-se nos gestos antagonicos
de “modelar” e “entalhar” ou “esculpi#f™a matéria.!é Entre os séculos XVI e
XIX, contudo, a histéria criou uma hiera fid posto que a modelagem foi valori-
zada; enfim, a experiéncia do Modernismo; pingipalmente no século XX, reafir-

mou o entalhe em razio da énfase no contato dipéto.com os materiais. Em Obye-
to ativo de 1960, Willys de Castro reiterou esse p a. Mas sua atitude impli-
cava também um julgamento de valor, posto que o € apresenta-se ilusério,
resultando de um procedimento visual. Verificamos, po , que esse trabalho
engendra uma segunda ironia, que decorre do modo com @occsso de signi-
ficagio atravessa e reordena os meios expressivos.

Motivo positivo-negativo: Enfim, o observador de Objeto 1960 da
um passo decisivo em sua trajetéria. Esse movimento destréi a ﬂusa& adra-
do assoma na superficie lateral. Além da metafora, o signo revela a exis
motivo positivo-negativo. Como vimos, esse motivo baseia-se na suposta&io
formal e, mesmo que os dois quadrados estejam dispostos em dngulo reto, sua
conexio é forte; a dindmica temporal envolvida no processo tem a fungdo de
conecté-los. Willys de Castro reintroduziu a superficie frontal, valorizando a pin-
tura novamente. Ao analisar os Objetos ativos, Ferreira Gullar (1960) descreveu
esse momento: “O problema colocado nessas obras ¢ interessante € novo, por-
que repde noutros termos o conflito entre a superficie bidimensional e o espago
de profundidade real: o tempo — o movimento do espectador — recupera a
bidimensionalidade do espago tridimensional”.!”
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Da escultura a pintura

Antes de concluir os Objetos atgvos, Willys de Castro alterou a formula¢io
do problema. Sua intengao era explorar varias combinagdes possiveis. Na subsérie
dos Cubos, desenvolvidos em 1962, ele partiu de um formato tridimensional,
escultérico por natureza, para investigar suas interse¢des com a pintura.'’® Um
exemplo dessa pesquisa é Objeto ativo de 1962. Trata-se de um cubo de madeira
— encoberto por uma tela desemoldurada —, que apresenta a maioria das suas
faces pintadas nas cores preto e azul, introduzindo o tema recorrente de um
quadrado branco posicionado no canto. A exposi¢ao do objeto, no entanto, nao

)3’3 permite observar a sexta face. Como veremos a seguir, esses quadrados agru-
se em duas figuras imagindrias, que s3o os significantes do trabalho.
& széeglaragﬁo inequivoca do formato dificultaria a relativizagao dos meios
expre %ﬂz@ssim, Willys de Castro modificou a apresentagao de Objeto ativo de
1962, ¢ &ndo dois procedimentos. Em primeiro lugar, o trabalho foi pen-
durado par a sobrecodifica¢io da escultura; em razio do translado do
chio a parede, composi¢io em preto (com um quadrado branco na direita)
ganhou destaque. l@nse posicionamento criou outro problema, visto que o
alinhamento horizo gia alus3o a pintura, sugerindo que o quadro ganhara
volume. Para evitar ess? leitura, o artista aplicou uma tor¢dao de 45 graus ao

objeto, colocando-o numa posicaQ diagonal (Figura 4). Assim, a fungao escultérica
foi restabelecida, sem, no ent ecusar outras leituras.
Quando Objeto ativo de 19 isto da direita, os trés quadrados adquirem

uma dimens3o espacial.’® Referimo-ng§ap cubo branco: embora essa figura seja
iluséria, sua presenca visual é marcaniQ) ra 5). A sensag¢do de unidade € re-
forgada pela diversidade do contexto, pois agfa ue o apresentam estdo pinta-
das em preto e azul. Em tltima instincia, po jq a sensagdo ¢ provocada pela
perspectiva que Willys de Castro criou através d tro das trés arestas, por-
que o vértice funciona como o “foco da aten¢ao”, c tando o observador. O
fato de esse ponto ser tangivel resulta de uma estratégi aproveita as caracte-
risticas do trabalho para inscrever-lhe um signo — ou me ara inscrever-lhe
um meta-signo, pois a representagao de um cubo € emprega uestionar a
forma (ctibica) do objeto. Neste artigo, analisaremos essa repr

Usando a sucessio de registros semanticos, o artista descons
no duas vezes. Como em Objeto ativo de 1960, as leituras espaciais € vi
dem-se: o movimento do espectador ganha significa¢ao e a visada em
materializa a figura principal. A aproximag¢ao daquele ponto de observagao em
que as arestas de Objeto ativo de 1962 mostram-se perfeitamente simétricas (pro-
jetando um hexigono regular) engendra uma ambigiiidade no trabalho, que
agora escava um espago concavo. Através desse efeito — que € descrito em teoria
da percepgao?® —, Willys de Castro produziu uma inversao, que denuncia a arbi-
trariedade da representa¢do. Podemos formula-la da seguinte maneira: quando
as faces do objeto declaram sua literalidade, o cubo branco apresenta uma
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totalizacdo virtual; nio obstante, quando elas recedem ficticiamente, a espacia-
lidade (aberta) dessa figura é revelada. Tal inversio comprova que o artista co-
nhecia o fenémeno 6ptico, sabendo manipuld-lo em beneficio da pesquisa.

Tudo se passa como num laboratério, onde cada gesto ¢ devidamente cal-
culado. Para evitar que a visada em diagonal anulasse outras possibilidades, o
artista criou uma leitura complementar. Quando Objeto ativo de 1962 € visto da
esquerda, os trés quadrados aparecem separados, sugerindo que o cubo branco
sofrera um desmembramento a partir do vértice.?! Além disso, as faces do objeto
que apresentam a figura sdo pintadas em preto, estabelecendo um fundo (indife-
para a realizagio do procedimento. Dessa maneira, a figura proposta na
erspectiva é desmontada pela segunda, e o espectador tem a impressao
r.os elementos constitutivos do cubo, sendo recompensado pelo es-
(Figura 6). Mas de qual “cubo” estamos falando aqui, da repre-
jeto? De fato, através do contetido metonimico desse signo,
Quindo o proprio trabalho, desvelando sua arbitrariedade e
cagdo.

sentagao o
acabamos des
seu regime de si

Figura 4 — Objeto ativo de 1962 (vista frontal)

Dimensoes: 25,0 X 25,0 X 25,0 cm

Técnica: Oleo sobre tela colada sobre chassi de madeira
Cole¢do: Pinacoteca do Estado de S3o Paulo

Fotografia: “Arquivo Pluri e Ativo de Willys de Castro” - (IAC)
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Figura 5 — Objeto u@/& 62 (vista lateral direita)
Fotografia: “Arquivo Pluri e Ativ N illys de Castro” (IAC)

Figura 6 — Objeto ativo de 1962 (vista lateral esquerda)
Fotografia: “Arquivo Pluri e Ativo de Willys de Castro” — (IAC)

ESTUDOS AVANCADOS 20 (56), 2006 263



Foto R6mulo Fialdini

&
Willys de Castro (1 9@ 988)
Nos Objetos ativos, Wllly astro investigou o didlogo entre a pintura e
a escultura, delineando suas inte Com o passar do tempo, a pesquisa que
comegara ativando as caractcnsncas is desses meios (a visdo pictorica, a
tridimensionalidade do objeto etc.) to mais sutil; assim, na subsérie dos

Cubos ha o entrelagamento de dados hete )?os Em Objeto ativo de 1962, a
perspectiva em diagonal articula uma declara cultérica (do cubo branco),
que ¢é superada por uma ilusio éptica, que, ge, dcsvcnda a natureza
tridimensional da figura representada. O didlogo € volvido com nuangas
cada vez maiores — nuangas essas que nunca sucumbe iferenga categorial.
Isso porque a unidade desses trabalhos reside no modo'c nvergem para o
“paradigma da perspectiva” (cf. Damisch, 1987, p.14 ¢ 40- finalidade
de, a partir dai, declinarem as versdes correlativas de pintura e
Em 1961, Willys de Castro escreveu um pequeno texto sobre b]etos
ativos. Para concluir nosso artigo, gostariamos de recuperar a cspo ade
prépria do seu discurso. Segundo o artista, ’
A nova obra nio ¢é estanque, ela translada os seus significados para o espago
circundante estabelecendo topicamente novas relagoes e concordancias. Pois,
sem recorrer as referéncias exteriores, ela coleta de si mesmo os dados neces-
srios 4 sua comunicacdo, retirando-os parte do real e parte do virtual. Tal
obra — realizada com o espago € seu acontecimento — ao penetrar no mundo,
perturba-o e, pelo seu surgimento, deflagra uma torrente de fendmenos

perceptivos e significantes, portadores de novas revelagdes, até entao inéditas
nésse mesmo espaco. Esse novo objeto, investido de tal atividade, torna-se um
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inteiro caracterizado pela sua autonomia e unicidade, e porisso, altamente
diferenciado das obras convencionais, contendo eventos dentro do seu pré-
prio tempo — iniciados, transcorridos, findados, reiniciados, etc., ¢ ali demons-
trados clara, fluente e indefinidamente — éle inaugura-se no mundo como um
instrumento de contar a si proprio. A éste ponto integro, emissor de formas
auto-expressivas significantes, colocado dentro do mundo sensivel, denomi-
namos, pois, de objeto ativo. (Castro, 1961, p.50)

Notas

/’Estc artigo baseia-se num capitulo da minha dissertagao de Ph.D em Histéria da Arte,
resentada a Universidade do Texas em Austin (UT). Agradego aos professores
linc Barnitz, Richard Shiff, Linda Henderson, John Clark e Ana Maria Mauad
010 i realizagdo deste trabalho. Meus estudos foram financiados pela UT,
epartamento de Histéria da Arte e do Instituto de Estudos Latino-Ame-

ncano Long (LLILAS), pelo CNPq e pela UFF.

2 Neste arti 1samos a segunda versao de Ob]eto ativo de 1959. A primeira tem
dimensoes re das medindo 35 X 70 X 0,5 cm. E possivel que Willys de Castro
tenha refeito esse @’ lho para exibi-lo durante a II Exposi¢ao Neoconcreta. Sobre
essa mostra, ver “II"E&pd igﬁo Neoconcreta: Balan¢o do Movimento Neoconcreto”,
Jornal do Brasil, Rio d an 0, 26.11.1960, autor an6nimo.

3 Agradeco a Mariltcia Bot ﬁamzadora do “Arquivo Pluri e Ativo de Willys de

Castro”, a Raquel Arnauld odrigues do Instituto de Arte Contemporanea
(IAC), a Jodo da Cruz Vicente vcdo do Museu de Arte de Sio Paulo (MASP)
¢ a Célia Euvaldo da Editora CosacNaify, assim como aos fotégrafos das obras do
artista, a cortesia de ceder as imagens Ddas neste artigo.

4 Sobre a lei da “Clausura” ou “Prenhez d ” ver Pedrosa (1979, p.27-9).

5 Para essa denominagio, aceitamos uma sugesta alista Alexandre Martins (1988):
“Em 1959 [Willys de Castro] trocou uma pintura ano jogo de formas opostas
positivo-negativo, pela construgio de objetos, que ou de ‘objetos ativos’”

6 O artista empregou 0 motivo positivo-negativo antes do ento Neoconcreto. As
pinturas Conjugacoes de tensoes e pintura 174 - Ritmos co

@.mbas realizadas em
1956, evidenciam essa linha de pesquisa. Sobre esses trabal f( Castro (1994).

Agradeco a Sylvio Nery da Fonseca a cortesia de ceder uma c6pia catilogo.

7 Ver Saussure (1992, p.718-19). Obviamente, o texto de Saussure tado pois
ele define o significante como “imagem sonora”. Q

8 Em prol da clareza, nosso argumento foi simplificado. Poderiamos conside for-
magio de outro motivo positivo-negativo, posto que a se¢ao amarela — que segmenta
a linha azul da superficie frontal — poderia ser projetada ortogonalmente, totalizando
a lateral.

9 Na medida em que a poesia neoconcreta considerava o significado das palavras junta-
mente com seu registro grafico, os Objetos ativos apresentam um paralelo com essa
produgdo. Sobre a poesia neoconcreta, ver Jardim (1960).

10 De acordo com Irving Sandler (1970, p.190): “Cada uma das abstragdes [de Barnett
Newman] é um campo apreendido na sua imediaticidade e completude. As faixas
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verticais dentro dela, embora sugiram imagens, n3o sao percebidas como coisas, sepa-
radas de um fundo, avangando ou recedendo. Antes, elas sio acentos que energizam a
4rea continua ao criar escala, ao mesmo tempo fazendo que ela apare¢a uma extensiao
vasta enquanto a proibe de tornar-se amorfa e inerte”. E importante ressaltar que
Barnett Newman também realizou algumas esculturas que apresentam uma verticalidade
bastante acentuada.

11 Em Objeto ativo de 1960, a anamorfose é sugerida esquematicamente. Assim, quando
afirmamos que Willys de Castro baseou-se nessa técnica, referimo-nos ao fato de que
o trabalho — quando visto num determinada 4ngulo que produz o ilusio do entalhe -
assume um carater grafico, tal como se o objeto tivesse sido desenhado em perspectiva
sobre um plano de projecio inclinado. Sobre a perspectiva, ver Panofsky (1983).

“Manifesto da Arte Concreta” definiu os elementos da pintura assim: “O quadro

@cr inteiramente construido com elementos puramente plasticos, isto é, planos e

co elemento pictural s6 significa a ‘si proprio’ e, conseqiientemente, o quadro
nio a significagao que ‘ele mesmo’” (Van Doesburg, 1977, p.42).

13 E import linhar que o signo de escorgo que Picasso inscreveu em suas colagens
também pro efeito ilusério, pois as dimensdes contrastantes dos ffazem alusio
a diminuigao peseeptiva dos objetos quando se afastam do observador.

14 Em tltima instinc ugestio do entalhe em Objeto ativo de 1960 baseia-se nas
técnicas do desenho — ecorta os quadrados das suas superficies originarias — e da
ilusao Optica — que é produzida,quando esses recortes convergem numa figura imagi-
naria. Enquanto a cscultura& a cada uma dessas técnicas isoladamente, a pintura
conjuga-as na mesma opcragﬁc./&g

15 Segundo o critico: “Willys criou a.@-)as de suas obras mais conhecidas, os objetos

ativos, nem esculturas nem pinturas (tal inturas tridimensionais’) em que os vér-
tices da estrutura em madeira eram o fo cngao

16 De acordo com Leon Battista Alberti ( apu 2001, p.78): “Aos que traba-
lham com cera ou gesso, acrescentam ou s matcnal nés os chamaremos
modeladores, enquanto que os artistas que apena: em, trazendo a luz a figura
humana potencialmente oculta no bloco de marmore, r n6s chamados esculto-

”. As informages contidas nesse paragrafo sao prove Ji@do mesmo livro.
forma sintética,

17 Nesse texto, Gullar descreveu o percep¢ao dos Objeto
enfatizando o momento final.

18 Além dos trabalhos estudados neste artigo, o inventirio dos Ob]e@z
mais dois formatos: o primeiro apresenta o sarrafo de madeira pendur
mente na parede; o segundo exibe dois sarrafos verticais, posicionados
Os padrdes visuais que Willys de Castro desenvolveu nesses objetos sao bast:
dos, carecendo, portanto, de um estudo detalhado.

os incluiria

19 Estamos analisando o trabalho a partir de um espectador que segue da direita para a
esquerda.

20 Trata-se do fendmeno de reversao espacial que resulta do contorno simétrico dos
objetos. Sobre a “Propriedade dos contornos”, ver Pedrosa (1979, p.31-3).

21 Com efeito, apenas o quadrado da direita — que estd posicionado sobre a face frontal
do objeto — é um dos elementos do cubo branco.
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7’

RESUMO — WILLYS DE CASTRO desenvolveu os Objetos ativos (1959-1962 te o perio-
do neoconcreto. A partir da lingiiistica de Ferdinand de Saussure e do con e “des-
construcio” de Jacques Derrida, este artigo defende que a originalidade d écie de

objetos encontra-se na inscri¢do de “signos”. Assim, a anilise visual e semédntica.da des-
coberta do artista — tais como o “motivo positivo-negativo” e a énfase na tridimensiona-
lidade do suporte, realizadas em Soma entre planos I (1959), Objeto ativo de 1959, Obje-
to ativo de 1960 e Objeto ativo de 1962 — demonstra que esses signos representam mu-
dangas sucessivas de registros pictéricos e escultéricos. Concluimos que a unidade des-
ses trabalhos reside na convergéncia para o “paradigma da perspectiva”, para declina-
rem as versdes correlativas de pintura e escultura.

paravras-cHAVE: Willys de Castro, Objetos ativos, Anilise visual e semdntica, Signo,
Desconstrugao.
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ABSTRACT — WILLYS DE CASTRO has developed the Objetos ativos (1959-1962) during the
neoconcrete phase. In accordance with Ferdinand de Saussure’s linguistics and Jacques
Derrida’s concept of “deconstruction”, this article supports the'idea that the originality
of this series of objects is based on the inscription of “signs”. Thus, the visual and
semantic analysis of the artist’s discoveries — such as the “positive-negative motif” and
the emphasis on the tridimensionality of the support, achieved in Soma entre planos I
(1959), Objeto ativo de 1959, Objeto ativo de 1960 and Objeto ativo de 1962 — shows that
these signs represent consecutive changes of pictorial and sculptural readings. We
conclude that the unity of these works is found in the convergence to the “paradigm of

perspective” to decline the correlative versions of painting and sculpture.
<

%ZRDS: Willys de Castro, Objetos ativos, Visual € semantic analysis, Sign, Decons-
c
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