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artes visuais

Ferreira Gulla,r

entre o brinquedo e a

mdq ilustragao destinava-se a
ontro “FepPIco tema semelhante, e
Gullar rao inima responsabi=
lidade com tecido.
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IVAN SERPA E DAREL V E&
E a pintura continua. Aos tr ;

~cos e barrancos, mas continua.
E fato que, pelo menos no Brasil,
o entusiasmo pelas artes plasticas
¢ menor. Discute-se menos, 0S
jornais reduzem o espaco que de-
dicavam a matéria. Nao nos ilu-
damos com paginas de reprodu-
coes em cores de quadros antigos
e modernos nas revistas: € que
elas tém de utilizar a capacidade
técnica de suas maquinas de im-
primir... Os velhos criticos vao
se calando e nao surgem novos.
Mas a coisa continua, mesmo
assim.

Houve, ha pouco, o Salao Mo-
derno. Mais um artista ganhou
0 prémio de viagem ao estrangei-
ro: 500 dolares por meés durante
dois anos, ou sejam 7 milhdes e
duzentos mil cruzeiros pagos pelo
govérno, além de outras vanta-
genzinhas que sempre se arran-
jam. 1 claro que ha outros privi-
légios por ai, muito mais graves.
O que nao nos impede de pergun-
tar: por que gastar 7 milhGes
com um artista que praticamen-
te nada faz pelo Pais? Nao acho
que se deva perseguir os artistas,
como tampouco encontro razoes
para justificar que se lhes dé
tratamento especial num Pais co-
mo éste. E muitos désses artistas,
como diz Milton Dacosta, voltam
da Europa barbeiro ou guarda
civil. Alias, em muitos casos, isso
é preferivel... Nao falemos de
outro Saldo, o académico que
goza de regalias semelhantes. Mas
atencao: nio estou pedindo que
se acabe com os' prémios. Seria
uma solucdao parcial e injusta,
num mundo de privilégios. A re-
forma agraria é mais urgente.

Li que Iyan Serpa tinha mu-
dado de rumo, virara figurativo,
e fui ver. Nao que duvidasse, ab-
solutamente. E que acredito es-
tar chegando a hora de revermos
os juizos emitidos sobre artistas
de nossa geracao, que ja possuem

nosso nimero anterior foi pu-
cada uma “charge’ de Claudius
como | acia@ do artigo de Ferreira

iy v

hoje nome e prestigio. Més pas-
sado escrevi sObre Lygia Clark,
que, como _Iy participou dos
combatentes concretistas. Ela con-
tinuou naquele rumo, abrindo ou-
tras trilhas até o ponto em que
esta agora, entre a necessidade
e o acaso. Ivan, que foi rigida-
mente concreto de causar surpré-
sa a Max Billl — abandonou a
trilna faz cérca de quatro ancs,
tomando o rumo do tachismo, que
entao desabrochava como cogu-
melo pela Europa inteira. Agora,
deixava o tachismo pela figura?
Fui ver.

Ali, estavam, na loja de Joa-
quim Tenreiro, os novos quadros
de Ivan. Nota-se, de saida, que 0
pinfor experimenta, pois naque-
les poucos quadros (talvez nao
cheguem a vinte) ha pelo menos
trés ou quatro maneciras diferen-
tes de resolver a obra. Em alguns
a figura mal surge, noutros ela
se completa entre fragmentos de
manchas coloridas, noutros ela
se mostra claramente, com linha
de contéorno e tude: pintura fi-
gurativa mesmo! .

Fiquei me lembrando do Serpa

951, 52, concretista ortodoxo.
diria que, por baixo daque-
gradinhos, dormissem tan-

os 2 nada e tudo para
dizer. ; de_dizer qualquer
coisa, tista, homem,
sujeito as icoes, traz em
fica entre
gem julga-

para mim, um aspetto
0o pintor comeca a volt

manchas. Caminha um ¥ potieé
mais: as figuras humanas sao
quase monstruosas e se mostram
pelo que tém mais animal.

Serpa desce para realidade in-
dividual, subjetiva. Seus quadros
refletem certa repugnancia de um
dos aspectos mais complexos do
real: o sexo. Suas figuras sio mu-
Iheres, mulheres nuas, deforma-
das, animalescas, feias, caricatu-
rais. Ha certo moralismo nessas
pinturas, reflexo talvez do temor
em ser reconduzido a condicdo de
homem comum. Mas ha coragem
em colocar o problema, em de-
frontar-se com éle. Dessa visdo
deformada do real, pode Serpa
caminhar para um ponto de vis-
ta mais objetivo em que sua con-
digao de homem e de artista se
exprima com maior amplitude e
profandidade. A porta se abriu.

Nao se deve deixar de lado o as-
pecto puramente pictorico da mos-
tra. Os quadros expostos mostram
um pintor de técnica madura, se-
ihor de seu “métier”, capaz de
lidar com a linha, a co6r e maté-
ria com total dominio. Falta-lhe,
naturalmente, no inicio dessa fase,
a selecao dos elementos expressi-
vos e sua utilizacao em profundi-
dade. O que vira com o trabalho.

Outra exposicdo figurativa é a
dos novos desenhos de Darel Va-
lenca, apresentados pela Petite
Galerie. Problema diferente
do de Ivan. Darel sempre foi fi-
gurativo. No mais acéso da cam-
panha pelo concretismo, éle mon-
tava uma oficina de gravura na
Escola de Belas Artes e reunia ali
um grupo de jovens gravadores
figurativos. Formava ao lado de
mestre Goeldi, com Marcelo
Grassmann. As tentativas de abs-
tracio de Livio Abramo n&o o
perturbavam. Tampouco se fasci-
nou pelas manchas preciosas de
Fayga Ostrower. “Bom cabrito nao
berra”, dizia éle. Ganhou o tal
prémio do Saldao, andou pela Eu-
ropa, gostou da Espanha, muito
mbora nao tenha encontrado la
5 mestres da litografia que bus-
ay®. Seu desenho sofreu a in-

ia lvez da paisagem, da
raui e cidades antigas que
vis

A de agora guarda
as ca s que trouxe. Uma
espécie 0 que agora se
vai torna ionista. Tra-

cos separado chas, meios-
tons, e surg Ci
quarteirao (um

rua... européia. a Da-
rel: “vocé enha tural ou
de imaginaCao? e disse:

“de imaginacao, misturo lembran-
cas de cidades européias e brasi-
leiras, vou fazendo”. “Fiquei ma-
‘utando. Por que nao desenha a
cfdade mesma em que se vive?
por que nao tentar captar a vida
que esta ai, as pessoas, as ruas,

as avenidas, os aspectos da vida
atual?

O proprio Darel observou que
suas cidades vao se tornando
cada vez mais abstratas, menos
cidades, cada vez mais uma com-
posicao de tracos e linhas ema-
ranhados. E fato. Enquanto Ser-
va tende para a figura, Darel, fi-
gurativo, tende para o abstrato
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~ E vail terminar abstrato, cumprin-
~do o ciclo da pintura contempo- portar servilmente diante da 16-
ranea. A menos que se dé conta | gica cinematografica consagrada,
- de problemas novos, de sua si- H instalando um névo pensamento
YPuacdo real, social, historica. Dis- filmico — um pensamento cine-
: os, eu e Darel, ali, sbbre o matografico nacional. e
blema do artista e sua funcao .
L “yidas Sécas” ¢ um filme ex-
traordinariamente limpo, acaba-
do, realizado, sem o menor vesti-
gio de experimentalismo ou ama-
dorismo. Trata-se de uma obra
consciente em todos os momen-
tos, dominada artezanal e auto-
ralmente por seu realizador. Des-
ta limpidez, NPS tirou o primeiro

lizadores do mnovo cinema bra-
sileiro. Por isso mesmo, “Gar-
rincha, Alegria do Poveo”, passou
a representar a expectativa de
uma obra gue se consumasse de
maneira definitiva como das mais
importantes do movimento. Vin-
do as telas e ao publico, “Gar-
rincha” passou a ser centro de
discussoes radicais e inflamadas,
de pros e contras sectarissimos.

de que é o primeiro a nao se com-

b e Wit o i vk i, i v e e AN S

a certa altura, e o
A % 800 e dificil, para o
b ar¥istag@brasileiro, hoje, abando-
R ra que nao fede
orque €le continua
um pequeno grupo

O fato é que o filme de J. P.
nao pode ser negado com o pri-
marismo e simplismo de certos
criticos (Moniz Viana, por exem-

s a‘ssp.nto, que lhe as obras resultado de “Vidas Sécas”: plo). Se o jovem diretor nao rea-
Jo enfim; mas se a se deci- a densidade humanissima de um lizou uma obra prima, féz uma
& A dir a falar paragg lico, ou drama datado e situado, nao sim- fita de intmeras qualidades, de
‘ A | ‘pelo menos, se el¢ ragem nlesmente pela identificaczo do momentos de extrema beleza, de

el ; de ser o porta-yoz d aioria, “set”, mas pela interpretacao cor- seqiiéncias fantasticas. Tudo isso

tudo serda mais simp as, pa- reta de um espaco, de uma luz e, ‘alinhado a outro tanto de defei-

ra isso, é preciso mudar no arti
ta a sua falsa visdo do m

principalmente, de um comporta-
mento humano. Déste modo, NPS
introduz o cinema brasileiro na

tos e imperfeictes. A nosso ver, a
principal deficiéncia de “Garrin-
cha’” repousa na sua estrutura. Ao

cultura nacional — tira-o de uma
(atil e necessaria) de expe-

cias e pesquisas angustiadas,
éle mesmo inaugurara em

0°”’, para um ndévo plano
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_ pretender realizar um filme-ver-
dade, J.P. nao percebeu que a
experiéncia lhe custaria o preco
alto da dificuldade do género, em
se tratando de futebol. O que pre-

e

7 ‘ ; : e sciéncia e compoertamento. tendia, afinal, o filme? Descobrir
- : ' T 2 i Grarrincha, o mito, para seus ido-
Sao an gicas certas seqlién- latras? Fazer do cinema um vei-

de chegada culo de analise social e psiquica
* do futebol? Simplesmente fazer o
povo descobrir-se a si mesmo
num momento que, para €éle, é um
dos mais importantes na sua vi-
da de diversoes e emocoes? Ou
apenas experimentar certos ma-
cétes de montagem, certas des-
cobertas formalistas? Acreditamos
que nada disso em particular, e
tudo ao mesmo tempo. O que,
estruturalmente, representa um
amontoado de vacilacdes e inde-
isoes. O treino do Botafogo (uma
2s seqgiiéncias mais citadas) nos
ece uma, ressonancia bem pes-
grol o melhor Reichembach de
@ arines” ou “Amérique In-

& série de gols e dribles
ha, um apaixonante
nontagem, de pes-
material pobre e
5 e alteracao
S, um exce-
ontagem nao-

o vl e vl it o 1 e el et s ol O e
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vando o pai
cadela Bale
inferno pelo
nao se podera an

cinema

NPS realizou uma oBra
toda a obra maior,
uma coisa global, tota
tiva. Uma grande obra-p
cinema contemporaneo e 2
meira obra de cinema brasile

Carlos Diegues
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OBRA PRIMA, PRIMEIRA OBRA
: VERDADE E GARRINCHA

Depois do excepcional “Couro | trab
de Gato” (um dos episédios de | quis
“Cinco vézes Favela”), Joaquim § Dprecario. ¥
Pedro tornou-se um dos mais im- § cronnlogi€a
portantes nomes no elenco de rea~ | lente exemp

 ‘Escreviamos, ha alguns nume-
ros, nesta revista, que era Nelson
Pereira dos Santos o primeiro e
possivelmente Unico cineasta bra-
gileiro. Aquela oportunidade a-
guardavamos o acabamento de
“vidas Sécas”, ainda em filma-
gens. Hoje, com seu ultimo filme
pronto e lancado, vemos nao ape-
nas serem confirmadas nossas pa-
) lavras, como também ganhar no-
& vo corpo e significado a perso-
: iy nalidade de Nelson. ;

~ Na verdade, “Vida’ Sécas”, ba-
seado no romance de Graciliano
J Ramos, inaugura uma fase do ci-
' nema brasileiro, tao importante
guanto a que “Rio, 40°” abria hg
quase dez anos atrés. “Vidas &
cas” é, do ponto de vista autoral,
uma das opras mais importantes
do cinema contemporaneo, infali-
velmente comparavel a “Ladroes
de Bicicletas” ou “Paisa” ou “La
Terra, Trema”, instalando o ne-
me de Nelson Pereira dos Santos
na galeria dos grandes humanis-
tas do cinema moderno — de ROs-
soline a Bressen, de Visconti a
Antonioni. Do ponto de vista da
historia de nosso cinema, “Vidas
Sécas” pode ser considerado o pri-
meiro filme brasileiro, no sentido

“VIDAS SECAS”, a descoberic do nordeste e do cinema brasileiro feita por
Nelson Pereira dos Santos.
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