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Uma estrutura-limite, em série, parece algo
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peradoxal. Como desdobrar um esquema no estagio
maximo de tens3o 7 Todavia esse conjunto de obras
pretende ser exatamente isto ~ a série problemética
de uma estrutura-limite. O mesmo aqui nao & simples,

muito menos dado: € condensacgdo, experiéncia,
histdria. Nesse mesmo devem estar presentes
necessariamente todas as combinagSes e trensformagoes,
passadas ou futuras, pouco importa. A pequena
amostragem teria, assim, um objetivo amplo: a2 de
opersr uma reduci8o fenomenologica do trabalho,
colocando entre porenteses o residual e aneddtico,
para ent8o apresentar a idéia essencial. No caso, uma
idéia irredutivelmente visual.

Bssas obras procursm uma certa distancia do conjunto
de producfo anterior pera evidenciar a intelijencia

e a origem do método. Asgumem, em certo sentido, um
propésito ‘Gartesiano - o discurso do metodo. .Apenas,sendo
também elas produgdes, existindo em meios a seus
conflitos, fido resultam em campo neutro, em nenhuma
especie de Universidade do saber do trabalho.
Querendo resumir.a logica da obra, tornam-se ao
contrario lugares particularmente densos, intensos,
saturados. Poem & prova toda a questdo, submetem &
sua intuicHio original =o.teste da realidade.

Porque, em Ultima irstancia, ha.& convicgdo sobre a —
origem intuitiva do trabalho. /0 seu discurso
construtive deriva de uma intuigd@orintelectusl de
tipo Husserliena - a ordem s pode/sair.da ordem.
Trata-se entdo, com todo ripor, de reconstruir a
ordem primeira, destruir e superar o que a ela se
sobrepde e a oculta. Na raiz esta 2 certeza
fenomenologica de que 2 visualidade possul ordem
prdpria, imenente, com leis especifices. Até certo
ponto, toda arte construtiva supoe, A meu ver,
implicitemente pelo mencs, & existencia de tal

ordem. Ela e s6 ela pode garantir a integridade que
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essa arte reivindica, seu desejo de presenga plena.
Se nao, as obras terminariam sendo agencismentos
mais ou menos empiricos, sem fundameﬁto. A arte
construtiva consciente € quase obrigada a apostar
cotidiansmente na racionalidade intrinsesca da
percepzdo. Nessa razfo mergulha sua sensibilidsde.
A combinatoria de cores acontece portanto nmum —
segundo nivel, discursivo, possibilitads pela
intuig3o0. Claro, 2 combinatdria é constitutiva a
obra, nfo um mero instrumento. Mas, como método,
ndo pode se deslipsr de sus origem e discorrer
isolada. A{ asparece o cartesisnismo positivo da
série atual - 20s que se perdem nessa trama de
cores e nela se esquecem, o trabalho resfirme
agora’ seu carater emblematico, exibe & estrutura-

lipite 'que o preside e a qual incessantemente
remete. O contato inteligente com essa forga
estruturante; essa mobilidade indefinivel e no
entanto definitiva, eis o que esses objetos de cor
propoem. Dai & mesma estrutura em todos eles: ela
é a estrutura mgsma. Isto nfo significa que as
numerosas outras ‘eombinagfes sejom menos corretas
ou que o artista tenda epfim encontreade uma
férmula. Por favor, ndo  E sim que o valor de cada
obra estd em sua Orgenizagﬁa/cromética e esta
reporta senpre a infﬁigﬁo fundante. SO na orbita
desse intuicdo podemos calcular mosso voo. Os
apelos sensiveis imedistos, as sugecsifes
figurativas, convém coloca-los sob ‘suspeita -
dispersam a pura percepcf8o em devaneios
secundarios.

A demanda seria entZo a de um olhar ultra-ative —

mas radicado em si mesmo. Um louco olhar fixo c&paz
de scompanhar o Jjogeo relacionzl de cores, sentirfa
inquietude desse objeto em revolta contra o seu
passado representacional e que se deseja agore
presenca ﬁutﬁnoma, pronto norém ¢ voltar a si pare
indarar sua gestelt bdsica, sus gstrutura-limite.

Nela esti o momento crucial da percepcio, ©
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problema decisiveo. For gue, ainda segundo a logica
construtiva, esse poder estruturante do percepto
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nfio seria spenas inefdvel introspeccfio mas também
médulo de agBo social. Basta lembrar s Histdria - no
temdrio bdsico construtivo a visualidade sempre foi
pensada ora como economia simbolica, troca social,
ora como veiculo da individualidade metaf{sica. As
duas tendéncias se batiam, 3s vezes convivieam ou se
misturavam, a rigor entretantoc erem inconcilisveis,
Talvez pareca exorbitante relacicnar imedistamente =
o trabelho de Hércules Bersotti a essa problematica.
E obrigatdério porém. Wa prdpria histdria de sua
producdo as ProposicBes Embleméticas trazem a marcsa

desse conflito. Arquétipos 1dgico-perceptivos ou
estruturas-comunicacionais, elas vivem sob gmeagsa
constante de serem inteiramente absorvidas pela
espiritualidade tradicional da arte (que apesar

das’ aparencias, segue em vigeéncia) ou tragadas por

uma empiria que as reduz a sofisticadas informagdes
visuais. Em melo a esse debate,  soros levadog a olhar ;

"esses emblemes, a sndlisar seus efeitos.

No limite, pois, 'a materialidede simbdlica e — —F—
histdrica desses trebalhos ests presa a essa
questdo que, sozimhas, ndo podem resolver e nem
decidir. Apenas, como zlgumas poucas outras
producoes do projeto comstrutivo brasileiro, tem o
direito de exemplificar.wim trabzlho como o de
Barsotti carrega caﬁéigo a questBo construtiva no
Brasil, sua forga e seus problemes., Trinta anos de
operacfio inteligente levam essa forga e esses
problemas a um estégio-limite - estruttiPes-limites
colocam interrogegdes-limites. Olhd-lss, pensé-las
em seu processamento especifico mas taribem em seus
efeitos concretos, é nosso dever. E nosso prazer.
Ronaldo Brito, setembro 1981.




