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A natureza brasileira nas artes plastiec
nua a ser percebida, com as excecoes de se
nas pelos estrangelros ou seus descendentes

Taunay, os italianos, até os classicos modernos dese
dentes, como Guignard e Pancetti. A maioria dos a
tistas no Brasil sofre de uma espécie de pudor ou aler-
gia em relacdo ao que temos de mais caracteristico,
como o colorido, a riqueza formal e a luminosidade,
sem falar nas raizes e tradicOes culturais, pois estas,
entdo, causam arrepios na pele dos nossos derracinées
de bom sotaque.

Assim, o mergulho desse cigano espanhol que é
José Monlebdn pela floresta brasileira — serrando arvo-
res, cortando troncos — na busca de uma matéria que,
fiel as suas origens, servisse para reformulacoes dessa
natureza, ndo surpreende. Enquanto os nossos mesti-
cos assimilam o que ha de mais superficial no folclore
espanhol, Monle6n aprofunda-se no mato tropical, de
clareira em clareira, de arvore em arvore, tateando
formas e texturas, cheirando pélen e aprisionando

cromatismos.
No comeco, levado talvez pelo espirito do man-

dala, Monledn serrava a forma circular dos troncos
para criar assemblages atarrachadas e um tanto sofis-
ticadas. Em seguida, trabalhou na técnica da colagem
mas, em vez dos papiers collés, queria a superficie ou
a lasca da madeira tratada e colada, para atingir uma
nova linguagem ou equivaléncia formais em uma ex-
pressividade &spera, possivelmente inspirado pelos
objetos de Krajcberg, pelo cinetismo em madeira pin-
tada de Camargo, ou pelos perfis cenograficos do ita-
liano Ceroli e as assemblages da americana Nevelson.
J4 se encontrava, talvez inconscientemente, engajado
no processo nao conceitual da arte ecoldgica. Nao
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concordamos com 0s que insistem em ver na arte
ecologica um relacionamento direito com teorias re-
centes, associadas a land art ou earth art e suas cone-
x0es mal delineadas com a “‘arte conceitual” e foto-
grafica. Ecologia tem um sentido mais amplo e elasti-
co ou ambiguo.

O Monleo6n de hoje parece ter deixado suas preo-

_cupacoes com o tosco das texturas e o brutalismo das

as de troncos. A técnica mista, especialmente a
de madeira, é empregada em quadros-objetos
vézes, alcancam efeitos de trompe-1‘oeil. Uma
opc¢ao em favor de um bucolismo lirico ou

de u ismo ornamental. Monledn nao s6 dese-
nha plantasse flores integradas em suas madeiras cola-
das, com nbé&m comeca a curtir o aprisionamento
cromatico e‘ambiental das borboletas, através de uma
série de vitrine$ quefnde chegam a forma de caixa, cri-
ando deliberadamente oy ndo, um clima quase kitsch,
sem o morbido €q jas ‘“caixas de estilo’”’ que,
ionadores de borboletas,

Serla muito bom dar & po e liberdade
para que este espanhol se perdessé@mgfossas florestas,
despreocupado do ensino de arte e @rtes@nato, na luta
para sobreviver, e sacudir nele as for¢a icas ne-
cessarias ao didlogo viril com a natureza,relembrando
ao europeu deslumbrado com o tropico nao @ssarg
de seu Gaudi, mas a poética milenar dos ja
Zen e da lkebana em seu vigor perene.

Tosco, brutalista, elaborado, sofisticado ou esti-
lizado, Monledn formula o seu discurso plastico, nas-
cido das forcas da floresta brasileira com a qual ele
vive um movimentado e decisivo envolvimento.

Jayme Mauricio



EXPOSICOES INDIVIDUAIS

1868 — OCA — GB
1971 — Celina — GB
1975 — Studius — GB

PARTICIPAGCAO
EM SALOES OFICIAIS

1969 — Il Saldo de Artes Plasticas — C
1971 — |l Saldo de Verao
1971 — 111 Saldao de Artes Plasticas — CE
1972 — | Salao de Artes Visuais — RJ
1972 — Salao do Sesquicentenario — GB

(Medalha de Bronze)
1972 — Brasil Plastica 72 — SP

(Bienal Nacional)
1972 — Salao Nacional de Arte Moderna
1972 — IV Saldo Paulista de Arte Contemporapt
1973 — Il Salao de Artes Visuais — RJ
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