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O TRABALHO E A RESPIRACAO

Um conjunto de obras de grande escala realizadas em espacos fecha-
dos e abertos, ou em ambos, simultaneamente, com elementos que
atravessam portas, paredes e despontam em fachadas, precede o tra-
balho que lole de Freitas produziu especialmente para o Museu Vale do
Rio Doce, em Vila Velha, no Espirito Santo. Nao surpreende, portanto;
que este trabalho ocupe uma espécie de “zona fronteirica”: brota no
interior do velho deposito ferroviario, hoje transformado em espaco de
exposicoes, e desemboca na plataforma lateral do edificio como um
complexo de tubos de metal arqueados e placas flutuantes de policar-
bonato, que se interrompe rente ao canal do porto de Vila Velha.
A localizacao, privilegiada, faz com que a obra propague no ambiente
seu desenho em redemoinhos, contrapondo suas formas leves, translu-
cidas e aerodinamicas as pesadas embarcacoes que atracam no porto,
carregadas de petroleo, minério de ferro e outras matérias-primas liga-
das a producao de energia e a tecnologia de ponta. Mas ha uma extra-
ordinaria simbiose entre a obra e o lugar nevralgico sobre o qual se
debruca, pois 0s veios metalicos que se estiram até a borda do canal
agitando suas bandeiras parecem conduzir a mesma seiva vital que
conecta o porto & economia planetaria. Embora a intervengao surja no
contexto de uma mostra que apresenta recorte conciso da producao de
lole dos anos 90 para ca, constitui, sem duvida, o acontecimento central
do evento, pois radicaliza e aponta novas direcoes a totalidade da obra.
Discuti-la é, entao, tocar em questoes cruciais do pensamento da artista.

Como se disse, 0 projeto no Museu Vale do Rio Doce agrega a experi-
éncia acumulada em toda uma trajetoria, cujo marco € o ano de 1999,
quando aparece Dora Maar na piscina,! de grande impacto na carreira
de lole. Desde o principio dos anos 80 eram recorrentes no vocabulério
da artista materiais planos e lineares, sensiveis a uma acao direta: cor-
reias de borracha, chapas flexiveis de cobre e latao, telas aramadas,
emaranhados e alinhavos de fios metélicos, placas de vidro e arddsia.
Apresentavam-se em sua identidade de origem, francos, trespassados
pelo ar, sem soldas, parafusos ou eixos ocultos de sustentacao, ainda
que viessem a compor arranjos complexos, altamente expressivos e de
grandes formatos. Mas Dora Maar na piscina, que se seguia a uma obra,
como se viu, até entdo marcada por forte carater gestual, habituada a
escala do corpo e a abordagem direta dos materiais, defrontava a artis-
ta com um universo inédito de questoes. Como preservar a singularida-
de, as vibracoes mais sutis do gesto que se imprimia nesses materiais,
a verdade da expressao que eles manifestavam, o balanco hesitante
entre suas partes em trabalhos de grande escala, concebidos como
Instalacbes permanentes, para se ver a céu aberto? Como preservar
essas qualidades em objetos que, despontando num espago publico,
passavam a requerer, em razao de sua destinagdo mesma, uma inteli-
géncia estrutural, calculos de sustentagao e viabilidade técnica? Como,
afinal, lidar com a tecnologia como meio de expressao, uma vez que to-
do um repertorio consolidado de materiais vulneraveis ao gesto, e o
tipo de envolvimento pessoal que lole mantinha com estes materiais
aos poucos demonstravam-se inadequados para enfrentar as novas
condi¢oes que se impunham a obra?

Havia, alem disso, nos trabalhos anteriores, uma memoria da pintura,
latente nos efeitos 6pticos produzidos pela constelacao de superficies
variadas: jogos de claros e escuros, de texturas, densidades, transparén-
clas, justaposicoes e acumulagbes de planos, enfatizando variacoes
tonais e de gesto e qualidades da matéria. De algum modo, a presenca
remota dos valores dpticos da pintura no cerne mesmo de um trabalho
historicamente ligado aos problemas da escultura, ou da tridimensiona-
lidade, tendia a prendé-lo a uma parede ideal, a um recesso imagina-
ro, que impediam seu confronto mais contundente com o espaco fisi-
co. Era como se esse espaco fosse continuamente sugado, consumido
na interioridade afirmada pelo trabalho ou, dito de outro modo, como

se as superficies que lhe serviam de ponto de partida devessem se es-
camar, se estufar ou desmoronar até serem capazes de se projetar no
esp®o. Assim, a nocao de interioridade, que é sempre obviamente

egida a uma origem (a parede, ou talvez o paralelismo que se pode

cer entre esta e a posicao axial do corpo no espaco), teria

m cafditer genético na obra de lole, constituindo a prépria condicao
degdOssi

sifilid&de de aparecimento do espaco, mesmo que recessos e
volumgs gi imersos em indeterminacao, fazendo comunicar
e alter " gent "?o “fora”.

Dora Maar na®liscig@’lan
com sua estrutur

ra-se aquele novo horizonte de problemas;
azada de tubos de metal, que nasciam como
linhas propulsoras e i undo de uma piscina, sustentando
placas ondulantes de p buscava fundir-se a dimensao fisi-
ca do espaco e alcancar u 2la ambiental. Embora se tratasse de
intervencao um tanto distante Q 0 do Rio de Janeiro, numa pai-
sagem natural que sem duvida sOBfpujava a imagem da cidade vista a
distancia, era o primeiro trabalho de lole etaddPpara implantacao
permanente em local publico. O entorna w& ercava — um extraor-
dinario recanto de floresta tropical — naturaffien a adesao facil

de contetdos idilicos e pastorais, mas o trabalh@ m ra-se implaca-
vel em seu rigor e precisao formal. lole integrava ultaneamente a

<

atmosfera lirica e vaporosa da paisagem e a arquitetura seu,
residéncia senhorial da década de 1930, e lograva fazé tirar
ou abrandar a contundéncia da obra. O conjunto faz pe u

gantesco passaro capturado na armadilha de um buraco vazio, &8 asas
desconjuntadas, travadas, sem perder, contudo, a majestade de um v
congelado, como em estado de poténcia.

Havia, nessa obra, a aceleracdo desenvolta mas também a torcao dos

tubos que, na condicao adversa de um espago que confina e isola, re--

freavam e refaziam o sentido do movimento ou mudavam subitamente
de direcao e se lancavam a um formidavel impulso ascensional, visando
compensar a compressao lateral do trabalho. E mais: utilizar a piscina —
um espaco, por assim dizer, negativo, um acidente na linha de horizon-
te e um vao de dificil ocupacao em meio & prodigalidade da paisagem
tropical - significava, de saida, descentralizar o lugar do préprio traba-
Iho, dissolvé-lo no ambiente. Nao apenas ele passava a prescindir de
um centro, de uma ordenacao axial de seus elementos, como também
deixava de velar um “interior”. Paradoxalmente incrustado no vao da
piscina, comprimido entre seu piso e suas paredes, tinha como movi-
mento crucial precisamente este prolongar-se para muito além da
“centralidade” e “interioridade” que |he haviam sido dadas como con-
digoes a priori — era um acontecimento vivo, volatizando-se na paisa-
gem, desonerado de toda massa e volume.

Os trabalhos posteriores de lole ndo cessaram de aprofundar as ques-
toes com que ela havia se deparado na instalacdo do Museu do Acude.
lam adquirindo uma face despojada, precisa e cortante. A silhueta a um
s6 tempo graciosa, enérgica e isenta de sentimentalismos distinguiria a
instalacao do Museu Vale do Rio Doce, no cenario da arte contempo-
rénea, como um campo renovado de indagacao das possibilidades do
gesto e da expressao, que a obra peculiarmente afirmaria como expe-
riéncia duramente construida e conquistada pelo corpo. Havia sido um
desafio e tanto realizar uma primeira instalacao ancorada apenas em
pontos estratégicos essenciais, praticamente solta no ar, na qual o solo
e a superficie mural apareciam como forcas possantes, que deveriam
resistir aos arranques e alteamentos da obra.

A localizacao solitaria, defronte ao canal do porto de Vila velha, numa
faixa estreita de terra onde sobressafa o contraste entre a modesta ar-
quitetura de um galpao de alvenaria e o rumor surdo dos grandes

cargueiros que passam rente a plataforma do Museu, obrigava o tra-
balho a cotejar suas energias organicas, seu poderoso antropomorfis-
mo latente, mesmo sob a secura de seu desenho abstrato, com a obje-
tividade da vida material, com o fluxo das mercadorias, negécios e
informacoes estratégicas do mundo do capital que aquele lugar repre-
senta. Entrementes, lole adotara novos procedimentos de producao
A obra, para alcancar aquela escala ambiental, havia adquirido novas
habilidades, capazes de responder de maneira 4agil e eficiente ao
comportamento dos materiais nas mais diversas situacoes. Doravante a
artista se via obrigada a negociar a amplitude de suas intervericbes com
instancias administrativas e operacionais, a delegar a terceiros tramites
anteriormente resolvidos no ambito estrito do atelié e, muito frequen-
temente, a mudar o plano inicial de suas intervencoes, pois elas passa-
vam a irradiar vida propria e a demonstrar surpreendente autonomia,
uma vez que solicitavam decisbes pontuais, suscitadas nos proprios
“canteiros de obras”.

Um desses procedimentos decisivos que ingressara no processo de tra-
balho havia sido o uso de ripas delgadas e flexiveis de cedro macio que,
com o auxilio de pequenas equipes, perfaziam arcos, elipses e angulos
em escala monumental — um balé coreografado pela artista, com su-
cessivos ensaios in loco, de carater eminentemente empirico, destinado
a testar a resisténcia desses materiais as torcoes e estiramentos por ela
imaginados. Na grande instalacao projetada para o Museu Vale do Rio
Doce tais estudos se mostrariam de importancia vital, pois o arranjo,
complexo em face do contraste entre a quase imaterialidade das for-
mas e a pujanca das condigoes ambientais com que deveriam dialogar,
implicava célculos relativos a resisténcia das estruturas do edificio e a
influéncia da geografia local no comportamento do trabalho. De algum
modo, trava-se ai um corpo-a-corpo com os limites da técnica: por
meio de recursos elementares, precisos e rigorosos, a obra transgredia
tecnologias consagradas, colocava-as diante de problemas inusitados
ou as submetiam a desempenhos inesperados.

oblema do movimento — nao como representacao, mas como
mesma do trabalho —, tendo germinado na obra do Museu
, se impunha agora de modo crucial. Na instalacao a beira do

as haviam se emancipado definitivamente da moldura

ideal sdobravam-se obliquamente em relagao ao chao e a
parede s-hierarquizavam-nos como se resistissem a forca
da gravida afinal, o antagonismo entre interior e exterior

nto da obra precedente, mesmo naquelas que
figade das superficies no espago. Isto nao
estituido o carater genético, formador,
e tivera em sua obra. De fato, a
m novos termos, desonerada de
©; er nao tanto uma qualidade
do espaco como do movimento, dag@vant Tido como a possibi-
lidade de uma comutagao incessante int@ior e exterior, entre a
manifestacao das texturas mais granul dagafetiva e a lida im-
pessoal, regulada para a grande escala, erminagoes do
ambiente.

que a nogao de |
questao da interioridade rea

Diferentemente da instalacdo no Museu do Acude, peito da
leveza, de sua énfase na matéria atmosférica, ainda pOdEka ser Deice-
bida como uma “estrutura”, a obra atual aspirava, ela pro w@ a-
recer como puro movimento — ja nao se tratava de “adicionar*gigta ao

espaco, Nao se tratava nem mesmo de abordar questoes relativas a
extensdo, mas de ganhar amplitude, de aumentar a escala do corpo,
num processo em que O que contaria seria o célculo de energia
necessario a cada modalidade de movimento, a cada velocidade, mais
do que uma ocupagao positiva do espago. Em outros termos, toma o

Sonia Salzstein

ar, a atmosfera, o ambiente circundante como o lugar de uma inte-
rioridade em constante propagagao, uma espécie de dispositivo pneu-
matico, calibrando conforme a circunstancia seu félego e amplitude

Para que o movimento que engendra a obra nao fosse percebido como
um objeto - vale dizer, como representacao do movimento - era pre-
ciso desnaturaliza-lo, esvazia-lo da dimensao reflexa e comportamental,
e mormente infundir-lhe poténcia, uma reserva de energia que nunca
se atualizaria por completo, e assim manteria aquele complexo de ar
térias permanentemente irrigado. Embora o trabalho dé a impressao de
se desenvolver sem atrito com forcas externas = mesmo a comprida
parede que ele atravessa parece servir-lhe sobretudo como pano de
fundo —, seus movimentos amplos e cheios de volicdo nao dizem
respeito a uma fenomenologia do gesto; em muitos trechos a trajetoria
dos tubos é refreada, estanca e se retesa, em descompasso com a
imagem de continuidade e fluidez que se tem do conjunto. As grossas
paredes do edificio, que a primeira vista pareceriam apenas introduzir
se como suporte ao desenho elegante de um conjunto escultorico, nao

exercem ali a funcao estatica de limite espacial ou moldura do trabalho
elas |he servem de lastro, garantindo a articulagao interna de se

movimentos mais hiperbolicos mesmo em face das violentas rajacas
de vento que sopram no canal. O trabalho, assim, “acontece” entre

chdo e a parede, como num torvelinho de linhas, sem centro, sem
qualquer sugestao de ortogonalidade, numa produgao continua d

“exterior” pelo “interior”

O movimento, portanto, e construigo, & construid
do, embora o processo se revele tentativo e d
pontual de desafios, de dificuldades operacio ¢ .
tantes no plano original do trabalho. Na verdade, nao ha propriamente

um “plano” que possa antecipar o trabalho; ha um pensamento visua
que lentamente vai adquirindo consisténcia interna e ganhando pre
senca fisica, e que é primeiro entrevisto em delicados estudos de atelié
confeccionados em papeldo ou papel ordinano, dobrados e recorta
dos, trespassados por delgados filamentos de metal. Mas as decisoes
essenciais sao tomadas sempre no embate empinco com cada cor

tingéncia posta para o trabalho. Aparentando lepidez e fluéncia, a
instalacao de Vila Velha condensa tentativas e erros, uma infinidade de
marchas e contramarchas que permanecem soterradas na histora de
cada um de seus gestos, apagadas pelo brilho cinético dos tubos e pelo
jogo de reflexos que turbilhona as superficies de policarbonato

A despeito da sugestao de velocidade, emana desses movimentos uma
temporalidade espessa, sem desfecho, sem culminagoes, como que em
camadas multiplas e simultaneas de acontecimentos que nao podem
ser descritos nos termos de uma progressao unica, continua e sequen-
cial. Dai a impossibilidade de reter o trabalho num relance - ele se mos-
tra diverso de cada posi¢ao que se o observa, e nenhuma é capaz de
reintegra-lo, de fechar-lhe os contornos. A meméria refratada da pin-
tura, que o tempo nao erradicara da obra, curiosamente nao o reporta
a um plano ideal, mas o liberta mais decisivamente como puro movi-
mento: um complexo de forgas que multiplica o espago, que o poten-
cializa como lugar de passagem e transformacao, mas sempre a partir
de uma escala humana, da plasticidade de um corpo que se percebe
além de si mesmo, comensuravel com as energias monumentais con-
centradas naquele porto.

1 Trata-se de uma instalagdo permanente realizada na piscina do Museu do Aqude, no Rio
de Janeiro, em 1999, inaugurando o projeto “A forma na floresta®, organizado por
Marcio Doctors. O projeto contou, posteriormente, COM a participacao de varnos outros
artistas, que produziram obras em diversos locais no amplo terreno ocupado pelo Museu
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