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SIl, verificar as anotacdes nas folhas, podem entrar como nota

¢ICI — Gostaria que vocé comegasse por colocar sua 1mpressao a respeito de sua
/ﬁar‘[icipaqﬁo 1o Movimento Concreto Paulista. Parece-me que vocé integrou o Grupo

uptura a posteriori, quando ele ja estava formado pelo Cordeiro, pelo Sacilotto, pelo
Wick Nogueira Lima. Queria que voce€ colocasse também um pouco a sua
a no Grupo Ruptura e no Movimento Concreto Paulista, durante a decada de

HF - O?fvo esclarecer sobre o Movimento Concreto em Sao Paulo e estao

confundind po Ruptura com o Grupo Concreto Paulista. O Grupo Concreto
Paulista nao s m torno do Grupo Ruptura, se fez com o pessoal do Grupo Ruptura,

sempre tendo o Cor

se concentrou todov' exposicdo, em 1952, Uma unica exposigdo for feita no
Museu de Arte Moderng. arios dos componentes do Ruptura ndo fizeram parte do
Grupo Concreto Paulista, comsvérios componentes do grupo Concreto Paulista nao

lideranca. Entdo, o Grupo Ruptura, que foi bastante grande,

fizeram parte da exposi¢cao c Ruptura. Algumas pessoas hoje estdo interessadas
em trazer o Grupo Ruptura par Concreto. Eu nem conhect o Grupo Ruptura,
se vocé quiser saber. Vi a exposi as nido conheci o Grupo Ruptura. O Grupo
Concreto fo1 uma arregimentagao pos@ a II)Bienal. O Grupo Concreto compunha-se
de Cordeiro. Sacilotto, Nogueira Lima, Fgag Charoux, eu (Fiaminghi) e a Judith
Lauand. Eram sete, so. Este era o Grupo Co@él)aulista. A metade ndo participou do

Grupo Ruptura.

ICI — Dos que vocé falou foi so a Judith Lauand e @ na verdade ndo participaram
do Grupo Ruptura.

eu ndo participel, o

“o

HF — Assinou? E quem ndo participou do Grupo Concreto na epoca, quep
Ruptura: Alexandre Wollner, Geraldo de Barros, Leopoldo Haar, Anatol
Todos esses ndo participaram do Grupo Concreto. Entdo, ndo tem nada a v
Concreto com Grupo Ruptura. Entdo agora historicamente trazendo, na pole ﬂ
Grupo Concreto como Grupo Ruptura. Eu participei, passel a participar do
Concreto depois da 11l Bienal.

HF — Nio. O Nogueira Lima ndo participou do Grupo Rdpt
Féjer ndo participou ... O Fejer participou?

[CI — Participou. Ele assinou 0 manifesto.

ICI — Em 1955...

HF — Foi quando me convidaram para participar do grupo, das reunides. Fut muito ativo
nessa eépoca, bastante ativo. Por estar aqui em Sdo Paulo, o Corderro me solicitava
muito. e eu tinha tempo para atuar. Mais tempo do que o Sactlotto, que estava em Santo



Andre nessa epoca. Entdo, atuei bastante. Nao so atuei bastante como participei , muito,
tambem do Movimento Concreto de Poesia, dos poetas concretos.

ICI - Voce teve uma ligacao grande com o Décio Pignatari. ..

HF — Com o Deécio, com o Haroldo e com o Augusto, os irmaos Campos. Com o Décio,

principalmente. Produzi todos os poemas na época, tipograficamente, desses artistas. A
eescolha do tipo, a producdo tipografica. E produzi(as cartazes também, os poemas-
artazes para a exposi¢do. Sem esses cartazes nao haveria exposicdo conjunta com 0S
ntores. Nao podia expor um texto datilografado, entdo produzi esses poemas-cartazes
s _poetas € confesso, que todo o caminho que fiz na Arte Concreta, no Grupo
%01 benefico p%im. No sentido de que realmente encontrer o meu caminho,

que rocurando ha tempo. Mas embora procurasse esse caminho nao sabia da
ﬁndo mande1 0s meus trabalhos para

existém‘a ¢ yuma tendencia chamada concreta.
o jurt da nal, ndo sabia da existéncia endéncia concreta € nao sabia da
existéncia de po concreto g SMGHITRQNBHRR

afd. Vi uma exposi¢cdo, nao sabia do
manifesto. A uMggfexposi¢do que mais ou menos me tocou foi a de Max Bill, que ndo

sabia que tinha estadea] de 1951.
@to no MASP ...

ICI — Em 1950 ele tinha

HF — Depois no MASP, ndo ¢
era do Grupo Ruptura e ndo sab:
na Lintas, era diretor de arte na Lint
la. Ele fez um teste de trés meses na

1,n0 MASP. Agora, tinha contato com um cara que

, era 0 Leopoldo Haar. Nesse tempo trabalhava
: eopoldo Haar era candidato a um emprego
l@do Brasil. Nas horas vagas, jogava xadrez
com ele, ou entao discutiamos arte. Ele come a me falar sobre uma arte construida,
nao uma arte concreta. Ele nunca citou esse minha admiracdo por pintores na
epoca, pra citar so dois, era Cézanne e Van Go ag tinha a referéncia concreta. Foi
na III Bienal que eu vim a conhecer as obras do oo, do Cordeiro, do Mauricio e
da Judith. Entdo nesse contato na Bienal € que fui co %o a participar das reunioes,
no Clubinho dos Artistas. Entdo, participei dessas reun b os olhos desconfiados
do Waldemar Cordeiro... O Waldemar estava sempre des de qualquer pessoa
que ndo seguisse !# suas 1déias, que ndo concordasse com ele.

1a bem mais

@ S teve, ele

HF — Parece tranquiila. As aparéncias nos as mantinhamos. Mantive as apareﬁOm
re

beneticio da Arte Concreta. Nao queria que transpirasse nenhuma divergéncia ent
mas havia muitas. Essa erz?ﬂiferem;a. O que nos, o que eu e o Décio (???) brigavami@s
com o Cordeiro ndo esta escrito. Mas eram brigas, eu digo, brigas sadias. que eram em

torno de uma 1d€ia, ndo em torno de oportunismo. Entdo. nos brigavamos por idéias. E 5
quem se beneficiava disso era a Arte Concreta.

Entdo, a convivéncia com o Cordeiro ndo foi tdo trangiiila como vocé pensou. Agora,
quanto a lideranga do Cordeiro, a lideranca de idéias era muito respertada.

ICI — Alias, a respeito disso, me parece que vocé teve uma cgfl

tranquila com o Cordeiro do que por exemplo a que o Geraldo de
rompeu, teve atritos. ..

ICI — Ele era um otimo teorico!
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HF — Nio era tio otimo assim como teorico. Mas, tinha idéias e isso era apoiado e era
respeitado... Acho que as teorias do Mario Pedrosa tinham mals futuro (...). Tanto que
até hoje sio validas. As—teoras—de—Cordeiro—nao—sdo—vahdas—atc foje. Agora,
polltlcamente ele era muito melhor. Quanto a politica cultural, e nos ?Javamos bastante
nela. nisso ele era um lider inconteste, era muito legal. Por que no¢ polemizavamos o

Saldo Paulista, polemizavamos as Bienais, brigavamos por regulamentos honestos g3
saldes. contestavamos panelinhas que houvessem. Enfim, a gente 1a para o jornal e

AL

‘mdnddva brasa. Dava entrevista para contundir a familia... A~ ‘familia artistica” ... E teve

ita coisa valida e muita farofa, muita coisa desnecessaria. NoOs chegamos ate a
{ir um secretario do Janio. Fizemos uma polémica desgranhenta... E. o Janio cortou

O Salio Paulista e nos fomos la retirar as obras, em protesto. Ai teve um chefe
da C 1? ' /Quintanilha ??7?) Riberro, que nos chamou
ao Paldc;

|, um cara ponderado, (Ita l/l(a
ggleu uma explicagdo, umd explica¢do/de gente de palavra. E nos voltamos a
eXpor. . @i a palavra no proximo saldo /Triplicou a verba. Foi nesse saldo que o
Mube ganh premio Governador do Estadg’ A gente preparava’a cama para 0s outros
tambeém. Mas T @ m preparava pra gente/A unica cama que preparavam pra gente era

pra cair de bruco¥ &
0: d ol

ICI — Em relacao a es Ica com 08 sa?oes ~apesar de as primeiras Bienajs terem
um carater preponderante@e concreto, em funcdo da atuacao do Max Bill, de ‘at'uaf;ao
do Leon Degand, etc. fme p que o Cordeiro estava sempre insatisfeito com a
realizacdao das Blenals Ele b@ o proprio Grupo Concreto, fazia um certo
boicote em relacdo a sua participaglio Bienais... E era exatamente nesse periodo que

a Arte Concreta estava em voga nas e@ . duranteal all, aIll e a IV Bienal.

HF — Mas a Bienal nao era so Arte Concreta. O

ICI — Mas acho que a Bienal deu uma grande for g a Arte Concreta, nao e?

HF — Tanto que a Bienal nunca premiou uma obra con % cional.

ICI — Na primeira Bienal o Ivan Serpa for premiado a obra pelo menos

construtiva.

HF — Uma obra abstrata ... Dentro do Concretismo mesmo, 0 S 1 premiado.

Ah! Houve um prémio, sim, da Lygia Clark e do Weissmann, ma paullstd
mesmo nao... por que a gente brigava demais.
ICI — Entao era esse o motivo da briga? s

HF — Nao era porque ndo nos premiavam. Ndo era por 1sso ndo. Era por causa (@
regulamentos, sempre 0s regulamentos, sempre os regulamentos. A maneira como eram
convidados determinados caras, a maneira como se premiavam determinados caras.a
Mas uma coisa deve ser dita. Sem as Bienais, hoje ndo teriamos absolutamente nada. Ha
pessoas que contestam as Bienais, mas ndo deixam de inclui-las no seu curriculo.
Deviam tirar, ndo €, voceé ndo acha? Contestam, acham que a Bienal ndo vale nada, por
que ndo tira do curriculo? Ndo tiram. Os criticos tambem, mandam na Bienal, a cada
Bienal esta todo mundo de orelha em pe para ver se € convidado, mas descem a lenha.
nao € verdade? Enfim, eu sempre costumo dizer que para se ver 0 que se€ viu nas
primeiras Bienais, a arte que se viu nas primeiras Bienais, era preciso viajar muito,
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viajar muito para a Europa para conhecer tudo o que for exposto aqui. As primeiras Jé/
Bienais foram de grande valor. E muitas outras tambem (...)q

ICI - Retomando uma idéia que vocé estava colocando, a de que o Grupo Ruptura na
verdade ndo chegou a existir concretamente. ..

Hf ~ Nio. Existiu em uma exposicdo. O Grupo Ruptura foi uma exposi¢ao.
/6 E a partir dai vocé acha que surgiu o Grupo Concreto.

; que sobrou do Grupo Ruptura, que € o Grupo Concreto, sao sete caras.
ammparam do Grupo Concreto e tomaram outros caminhos.

() ou

ICI - Ma alar de um grupo concreto antes da...

HF — Nao, depo s@uptura ¢ de 1952. O Grupo Concreto comegou a se arregimentar
a partir da III Bichal e ele engrossou, entende? Aos remanescentes do Grupo

Ruptura somaram-se 0 rtistas como eu, Judith, Mauricio, guem mais ... o Fejer ja
participou do grupo... en 0@ ne’

@ tenha participado do Grupo Ruptura, e sim do

— e do Generdo,

0 Buptura € citada sua participacao, « -

ICI — Entao vocé nao consider
Grupo Concreto.

HF — Nao, eu nao participei.ooo

ICI — Em todos os textos que falam sobre 0 G

o chamando por a1 o Grupo
ndo e € outra coisa... A
tendo participado. Eu
vimento, 1550 101 uma
monte de gente. O
cairam fora,

do cadeio -

HF - E isso que eu digo, estdo invertendo as coi
Concreto Paulista de -Grupo Ruptura. Nio for... Est
critica as vezes esta confundindo. E as vezes me inclu
nao participer da exposigao Ruptura. Nao chegou a ser
exposicao, e um nome, € um manifesto. A partir dai cam o

proprio Geraldo, que assinou o manifesto, W‘.' __
Continuaram artistas concretos, mas nao jdrtlmpantes do grupo.

m“P@. L&h"‘ucl@ Q. Ow Lu&hﬂ.&.

ICI — Mas eles continuaram expondo juntos, nas Bienais. ..

HF — Nao, depois, em 1956, voltamos a expor juntos. Mas houve uma dissi
Cordeiro sempre provocava dissidencias.

[CT — Como voce analisa o significado da participacao do Grupo Concreto na realizac;é@

da I Exposicdao Nacional de Arte Concreta, que ocorreu em Sdo Paulo e postennormente &
no Rio de Janeiro?

HF — Significou que pela primeira vez se reuniram obras de artistas concretos de duas
grandes cidades, eram dois polos nacionais de arte: o Rio e Sdo Paulo. Nos ndo tivemos

a participacao de nenhum outro Estado... Embora existissem artistas concretos no Ceara.

em Minas. Mas a exposu,ao conseguiu juntar um pelotdo grande de artistas concretos. E

foi, a meu ver, a manetra de se apresentar um balanco qualitativo da producdo artistica
concreta no Brasil... A ruptura que eles fizeram, que o Rio de Janeiro fez, for mais por



vaidade dos lideres de ambos os lados, das liderancas. Os artistas nao romperam. Numa
entrevista que nos fizemos na TV Educativa do Rio, se juntaram artistas concretos do

Rio e de Sido Paulo — bem, essa entrevista foi feita em (1977. Do Rio nos tivemos o

gﬂ Weissmann, a Lygia Pape, o Oiticica ndo, o Oiticica estava em Nova [orque... O Aluisio
D Carvao. Nio me lembro agora de todos... o proprio Aluisio, que tinha ganho o premio
de viagem , disse: “Quando voltei, estava enquadrado no Neoconcretismo € nao sabia”.
Ele confessou nessa entrevista: “Eu estava na Europa e me incluiram; nao estava
abendo. Porque continuei fazendo a mesma coisa que fazia antes”. Isso fo1 0 Aluisto. O
/ \ssmann disse o seguinte: “Eu ndo entendo essa coisa de querer enquadrar as pessoas
&éncias que elas ndo querem, nio sabem”. E ai enquadram, entra todo mundo,

e’ sy€ig 0 que? Era vaidade do Gullar. E vaidade do Cordeiro aqui, quer dizer,
€ osas. Digo isso numa entrevista que dou no livrovde-CocchiazeHe. Pura

n
discus (

vaidade f
para essa )]

igerancas/Porque... quando os concretos do Rio e de Sdo Paulo se juntaram

o3 s obras ja estavam prontas desde 1952, 1953, 1954, 1955. Como ¢

que podiam s g ncretas essas obras do pessoal do Rio? Por que eles rotularam, por

que carimbaram’ e foram feitas posteriormente, concordo, podem ser, eles tinham

o direito de chamaftomg quisessem, mas 0 que estava feito, numa exposi¢dao, era a

mesma coisa ... E por\g 4@ ¢depois dessa exposi¢dao? Por que € que ndo fizeram antes?
Porque € que eles n “a ruptura antes? Por qué? Oportunismo, eu 0

@‘J(WU-Q/YM éww(‘j Wl =2 -Eﬂ c{fma.Q _fwf,mole

com o que eles vinham produzindo antes.
@epois, a Lygia Clark, que rompe na serie

Lr; Cwu,m—‘wﬂ ﬂ?OCﬂQ
3 O?u.yn

T

Weissmann mantinha uma certa ¢
Mas o trabalho que o Helio Oiticica r
dos bichos, etc., estes sim sdo neoconcret

e ———

HF — Bom, ai sim. i

. Y
e

trabalhava com a tridimensionalidade. ..

ICI — O Barsotti inclusive, que fazia um trabalho cow@xe o Willys de Castro que

HF — Nao, o Willys de Castro sempre fez 1sso. Ele e o BQ
Concordo com Oiticica e Lygia Clark. Esses deram uma contr
houvesse a preocupacao dos dois, ou a preocupacdo dos teoric hama-los de
neoconcretistas, eu diria que eles foram os precursores da Arte gmgl. Que se
chame 1sso de Arte Conceitual, sim. Conceitualismo. Que depois veio a. Eles
foram precursores disso. Sao precursores do Conceitual. Muito mais avang
mero rotulo de N@concreto. Nao existe para mim 0 Neoconcretismo. E um
gue nao existeﬁgmais um 1smo. Agora, quanto ao conceitualismo, sim, 0 Con
sim, dos dois. Pode ser ate o Willys de Castro,Barsotti nao, Barsotti ¢ Concreto. .

mpre fizeram 18s0.
1cd0 nova... Se nao

o

ICI — O Ronaldo Br@) % escreveu um livro sobre o Neoconcretismo carioca
dizendo que este representou a0 mesmo tempo O vertice € a ruptura do movimento
concretista brasileiro, ou seja, representou o apice da consciéncia concretista no Brasil,
a mesmo tempo que enxergou suas limitacdes enquanto projeto orgamizado. O
Movimento Concreto no Brasil ndo terta um futuro porque aqui, atinal de contas, ndo
era nenhuma Suica, onde havia condi¢coes efetivas de se realizar o sonho construtivo. O
que voce acha disso?
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HF — Acho uma balela. Colocar isso em um livro € uma 1gn0rancnao,-u-ma—verdadmra

lw Eu acho ¢ a minha opmlao Adras—ae fat
Andrade. “Nsge 130-—soster lLLhymenaQ_gostex__Mas—aehe—lﬁﬂe—uma

WFazer esse tipo de observaqao sobre uma tendéncia mais do que consagrada
que ¢ a Arte Concreta, independente dos arrivismos paulistas e cariocas. Acho que e

uma critica tendenciosa... Toda critica tendencnosa e critica burra Nos-tmhamos-ﬂqtth
na-critica-tepdenctosa.—pe LD Aot Z—(JUEe-E8€ ulo
'S . = -

yo =
49N SP

g

em‘ negar, COIr 33e-cara pode negar-¢ ONCIe€

de i E preciso que exista a Arte Concreta antes, como suporte de uma arte,
" 4

para serfi#. bsta claro?

ICT — Entao vc%

HF — Nao. Como e

‘ ‘.-I

vé no Neoconcretismo nenhum apice do Movimento Concreto?

isseavejo no Oiticica e na Lygia dois artistas conceituais.

ICI — Nao tem nada a ver Concretwmo"

Ja nao e mais concreta no sentido concreto. E

/

HF — Os parangolés sdao conceituais. So ﬁpelo fa
happening ultimamente. Entdo so por €ste
Por que € que nao tenta ver, nao tenta enxergar
dizer, ndo vou dizer nem paulista nem carioca, € prec#fso
nos Estados Unidos, em 1966 — s0 uma critica de arte viff |
que nos fomos precursores da Op art. Essa € a evolucao d
Nos criamos a Op art dez anos antes de seu surgimento nos
precursores. Nos criamos a Op art aqui. Isso ndao € visto. Ne
querem enxergar 1ss0 como uma contribui¢do, como uma gevoluca
brasileira, nacional. Entdo, estava dizendo que a nossa critica € bur ento em
que ela quer fazer uma citacdo, so taz do que ocorre na Europa, no estr@n e nada
do que ocorre aqui. Por gue eles tém a impressdo de que citar qualquer consazc‘ | e
atestado de burrice. Entao, atestado de inteligéncia € citar o estrangeiro, o q i3z
fora daqui. E o tal ditado que diz: “Santo de casa ndo faz milagre”. Houve te C
que essa coisa me aborrecia muito. Hoje, ndo. Hoje, eu passo por cima, numa goza
tremenda. Nao dou a minima... Houve um tempo em que 1sso me feria, dava vontade d@
por fogo em tudo. Agora ja estou mais calmo. Quero dizer que o que disse a respeito da
Arte Concreta brasilerra ndo € um falso nacionalismo, que eu fago ndo, ndao e
nacionalismo. Detesto esse tipo de coisa nacionalista, ndo é isso. E que realmente tenho
a arte como uma das coisas primordiais para 0 ser humano, € pra mim no caso, que
participo dela. Tenho levado muito a serio 1sso.

HF — E uma evolucao, e uma ey
outra evolucao.

ICI — E um novo caminho?

ser um happening. A Lygia so fazia
WXL

retismo brasileiro, por assim
m movimento que surgiu
Ogma Aracy Amaral... Creio
et1ISmo, €sse € 0 apice.
mdos. Nos fomos
s #riticOos nacionais
e Concreta. ..

ICI — Apos a extingao do Grupo Concreto, que aconteceu no nicto da decada de 60, as
pessoas se dispersaram e voce continuou desenvolvendo um trabalho concreto, que alias
desenvolve ate hoje. Seu trabalho estava ligado a pesquisas de cor, de luz, de reticulas.



Parece-me entdo que vocé seguiu mais essa linha de pesquisa com a arte otica, de que
vocé falava, do que os outros integrantes do grupo, nao e’

HF - E. o Mauricio, em determinados momentos, o Sacilotto, menos, ne? O Charoux,

bastante. Nip com a cor, mas com a linha, com a forma. Porgue da Op Art ndao € SO um
gljc :&25

problema df cor. Ela é um problema de forma. A reticula ez, reticula que pode ser
em preto-e-branco, ¢ Op Art. E de uma certa maneira a reticula me levou a cor-luz, quer

. 4 . - 2 : :
zer. ao conhecimento das artes graficas. Porque uma selecao de cores hoje, na epoca

/1

ém. denunciava bastante... separava cor por cor aquilg que 1 ewgq_i% de uma
cof mse aprendizado visual que fiz nas artes graficas fof't)ara azer o’que faco hoje na
0enho a cor-luz como Timinada. Tenho a cor-luz como efeito de cor, como

or. entende? De uma maneira diferente de como 0s impressionistas

Z go sol para os seus trabalhos. E um pouco diferente. Ela era inerente a
@ n; a (ﬁfﬁsica da propna cor.

eguido seu trabalho com essas pesquisas de cor-luz que vem
a década de 50 até hoje. Entretanto, na sua fase atual, parece-me
ma certa gestualidade, com gestos, com manchas e cores.

rvf(njcia,ﬁm- Qu.af W/Tmolud,‘ol‘l
«ran_ Aq‘_u, =, on e 'O 2 v'z"b
ul gl it Sny MA":;«. |
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propria co

ICI — Voce te
desenvolvendo des
que voce trabalha mais

/
HF — E, \socé val se libegp@ JO v QA
‘gl WO e . &)'m C'U.’lﬂ

ICI — O que 1sso significa no seu

e
HF — Liberdade, ]iberdade.?inb O )(@m

@ continuacao logica do seu trabalho

ICI — E uma continuacao? Voceé veé 1850 como
ou como uma ruptura do seu trabalho?

rigida, como era praticada no Concretismo ortodox oje taco nado-ortodoxia
(mostra um trabalho mais recente, gestual, comparando-@abalhos mais antigos,
construidos). Para mim, um trabalho desses (mais gestual) nta forma quanto
aquele, (mais ortodoxo) em termos de forma. Porque ha um t0 em que essa
forma que € colocada no espago assim aparentemente jogada e livr A ¢la tem uma

leitura... Ela tem uma leitura inclustve de construcao, nao e? o

HF — Tem... A construcao € feita atraves da recolocag¢do da cor. Ha uma sequeén
amarelos, ha uma sequéncia dos azuis, dos vermelhos... Entdo, pra mim este trabalh
tdo construido quanto outro. Apenas em proporgoes de mais liberdade de visualizagao
de rapidez nessa visualizagao. Porque o visual tem uma dinamica... Eu aprendi, aqui, &
atraves desse trabalho (mais gestual), que o visual tem uma dinamica, fem uma 4_
(Ono /WO
[reoto |
4
Fe
'

HF — Liberdade, liberdade. A cor-luz tanto pode ser d%da atraves de uma forma

m

—

ICI — Ela tem um trabalho construtivo. ..

ﬂ

O

rotatividade expﬁssiva,, pra se ver eninde? mgn,}% OOab‘;M,m Cormr a Lorme. HO
com G. (&L - ?-—-O?‘bcﬁ /’:rﬂ oé’ <! Oda.”(m © -l-'hf
ICI — Encerrando €ssa entrevista, queria saber a respeito dé seu trabalho como um todo.
Entre os pintores concretos, vocé foi1 um dos poucos que mantiveram uma certa
coeréncia e continuidade logica do trabalho. Porque se a gente pega por exemplo o
Wladislaw ele partiu para a Figuracao. O Geraldo de Barros teve uma fase na Pop Art,
depois refomou o Concretismo, 0 Waldemar Cordeiro trabalhou com a Arte Onica,
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\’i
trabalho’ com Arte por Computador, agora me parece que VOCe, talvez o Sacilotto € O
Nogueira Lima, tenham mantido uma certa coeréncia construtiva ate hoje. Voce se
manteve assim em funcio do qué? Como vocé vé isso? O seu trabalho com as artes

graficas teve a ver com 18507

HF — Tenho mantido essa coeréncia por vocacao. Acho que em arte voce evolul, voce

nﬁ‘o muda. Mudanca eu acho que as vezes € até prejudicial para o proprio artista. A
wquietacio que serve aos artistas e levam a essa mudancga e prejudicial. O Corderro

qu
/ re foi um inquieto nesse sentido, e por isso a mudancga, ne? Ja o Wiladislaw mudou

p questdo de oportunidade, no sentido de tentar outras tendéncias. E 0 que me
par& e,eu, 0 Sacilotto e o Mauricio nao temos essa necessidade. Nao tenho, falo
por muyff, enho essa necessidade de mudanca. Tenho a necessidade da evolugao.

polucdo que interessa. O resto ndo me interessa. Ndo ha necessidade de

It
necessidade. .

HF — Vejo que os graristas? que respeito como grandes, mudaram pouco. Nao
muSaram) alias. Ndo e qu am pouco. Nao mudaram; evoluiram. E diferente. &egu.,p rSv2R.
d@  aauy

, . o C’;D p,(c:»'DA-LbC_q; CL. L;-Lo(m‘g ;
ICI — E o caso do Volpi! /
R e

HF — Do Volp1. Ele se tornou concr{o“f por uma ~Fo1 no

decorrer normal do seu trabalho. O se 0 trabalho foi dando essa condicdo, essa
evolucdao. As bandeiras se tornaram qua s e triangulos. As velas € 0s mastros se
tornaram formas. As janelas se tornaram formg€ Wma evolucdo, 1sto € uma evolugao.
Ele vinha de uma figuracdo, vinha de um rastros wo. As fachadas eram figurativas.
Ele descobriu a sua propria construgao. o

Entdao e
dar grande

ICI — Voce nunc

ICI — Esse caminho que voceé seguiu, essa coerencia conf's balho, essa necessidade
de construcdo, esbarra num problema concreto — eu 1m elo menos -, que € o
problema de mercado... O mercado de arte, 0s periodos ci los quais passa a
nossa pintura, a necessidade imposta pelo mercado de se atrelar gfugd movimento que

vem de forma/ Isso ndo te atrapalhou? O

HF — Nao, ndo. Nao atrapalhou. Por exemplo, no Informalismo, na x@ lg, de 60,
quando veio a Bienal foi assim... o Tachismo, n€? Foi criado o informal. Agf ndaQeyra
Bienal, um monte de artistas brasilerros, todos informais, ne? No meu caso, ndp hglive
essa necessidade. Nos tinhamos confianca no nosso trabalho. Ele € assim. Venda &
venda ele vai ser assim. Ele € 1sso. E de uma certa maneira a Arte Concreta ndao € ugf

arte vendavel... A cada cem colecionadores, tem trés que gostam de Arte Concreta. @

ICI — E uma pergunta que eu 1a fazer tambeém e acaber esquecendo, quando a gente
estava falando de seu trabalho como um trabalho precursor da arte optica, da Op Art.
Hoje em dia se destacam alguns artistas tambem nessa linha, que desenvolveram um
tipo de trabalho paralelo ao Concretismo, como € o caso do Israel Pedrosa... Vocé acha
valido o trabalho por esse lado tambem? ‘

ks o vollde.

HF — Acho valido, porque toda boa weesese—e=vaHda. Se o0 Concretismo gerou ou esta
oerando uma influéncia benéfica nos jovens, entdo eu acho bom. Mesmo que eles ndo




Vv

reconhecam o Concretismo, ou ndo saibam dele, ndo se interessam pela historia da Arte
Concreta ... Mesmo que isso ocorra. No Israel Pedrosa, eu nao concordo com a
teorizacao a posteriori dele. Isso ja € chover no molhado. Mas quanto ao trabalho sem a

teorizacdo, eu concordo.

ICI — A coisa da “‘cor-inexistente” ...

mstente foi o Klintowitz... Vocé pega uma vibragdo oOtica, esta la, existe uma cor-
figmente que € a terceira cor, produzida por essa vibragdo. Eu coloco um quadrado
am@lfm ponto azul no centro e coloco um quadrado azul e um ponto amarelo no
centro. dizer, como efeito otico: vocé olhando trinta segundos para essas
imagensyy, ai inverter, vai fazer o negativo e o positivo, entende? Porque o amarelo
¢ 0 negativo@o y ¢ a complementar, uma € complementar da outra, Eptao, voce val e
repoe. O pont . azul 1a dentro do amarelo vai ficar amarelo. E que € amarelo por
fora vai ficar a o isso ja existe desde Newton, esse tratado de fisica. Nao e
preciso que venha 0 K 'towitz,__,@/chutar teorias assim. Eu acho essa teorizagao
prejudicial R Pedros: a ecessidade de uma teorizacdo. E achando que palavras
novas sobre um mesmo %] ybre uma mesma coisa, € ser novo. Nao, ndo € preciso
dizer 1ss0. Vocé nao faz o com palavras novas. Vocé faz o nono novo. Vi numa
das Bienais uma artista, uma artis em muito correta neste sentido. Um trabalho que
exigiria uma teorizacao ate para %ﬂdo, mas ela ndo esta preocupada com 1550.

/ﬁ — A cor-inexistente ja foi dita através de quadros nossos. E quem criou essa cor-
I

Ela fez a sua obra e olhando a obra €el cé sente o que ela quis fazer. Infelizmente,
nao lembro o nome dela agora, Tenho Qem()ria fraca pra nomes. Essa artista eu
achei fabulosa, espetacular. O artista nao (que ser necessariamente concreto para ser
bom. Reconheco varios artistas bons que néo@ concretos. Dizem que sou um dos
pouUCos concretos que reconhece# 1550. Porque etos sao ortodoxos. Acham que
sei enxergar. Quer dizer ndo € vantagem nenhuma w xergar. Enxergar ndo € so ver,
¢ preciso ter um contetudo e o reconhecimento daquelad€os voce esta vendo. Entao,
o conteudo de artista plastico pode ser historico, pode se storico. Eu so leio sobre

acho que ficou faltando comentar um pouco sobre se os objetivos do 1dea
foram atingidos. Mais do que fazer Arte Concreta, tinha propostas socio
também, de introduzir a arte na industnia, etc. Teve, por exemplo, a participa
Geraldo de Barros atuando como designer, teve a sua participagcdo nas artes graficas
Cordeiro de certa forma tambeém atuou... como que voce analisa 1ss0 hoje, to1 possive
de se fazer...

HF — Foi, fo1 possivel e to1 gratificante.

ICI — E por que hoje por exemplo a gente ndao tem os resultados concretos desse
trabalho... Quer dizer, o objetivo ndo era sO introduzir 1550 na industria, mas como
tornar 1sso acessivel ao publico. Hoje, se vocé pega, por exemplo, a Objeto, quem

compra um movel da Objeto, que for criada pro Geraldo de Barros, ¢ classe meﬁia—alta,



no minimo. E me parece que o proposito era o contrario. Era fazer com que a arte
chegasse a0 povo; como VOCe Ve 15507

HF — Nio é bem assim. ndo pode ser bem assim num pais onde a inflacdo reduz o poder
aquisitivo da populagdo, a coisa se torna automaticamente de uma elite. Os moveis do
Geraldo de Barros ndo sio nada elitistas... Produzidos em série, numa boa série, € um
b(_z*n seriado. Mas o que os tornou fora do alcance de uma certa classe € que essa classe
/nu, entende? As classes caem ndo crescem, elas caem. Entdo num pais onde as classes

Y. nos ja estamos quase no abecedario inteiro das classes...

m&/w..
HF - E«

design nos

édia passou para “C” baixa e por ai afora... Entao esse aspecto do
. na publicidade, n0s atingimos nas artes graficas, nos atingimos
ingimos no design de objetos. Atingimos e, de uma certa maneira,
¢ palpavel que s isso. Ndo esta assim pra jogar no olho da cara, 1550 nao esta. B
muita coisa. como € disgg. saiu da faixa de poder aquisitivo, muita coisa. Mas se nos
e. 0 linguajar que existe por ai € concreto, 0 Washington
creta na televisao... Alias, a televisdo, que esquec de
coisa, que uni a televisdo. E, hoje, acho que uma
influéncia cultural ndo € mais 1 ™. Nio ¢ preciso mais “olha eu aqui € pa pa pa e
malhar”. Nao ¢ preciso. Ela e idg. ela ¢ massificada, ela € incorporada, ela e
engolida tambem. Ao mesmo tempoé‘ ainda nao foi aceita ela € engolida, entende.

E isso. @
o

oTd 1M

Olivetto cansa de tazer Co
citar. Fu mesmo escrevi
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