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Nes

Multifacetico, camalednico,
curial, multicefélico Antu nes F
65 anos, & um fipico sargitaria
Mesmo parado, estd em movime
to. Nos anos 50, quando o conheci,
j& era assim. Falante, empolgado,
enfatico, sempre defendeu com
unhas e dentes seus pontos de
vista. Gragas a essa inteireza de
pensamento e de agdo, nas quatro
décadas que passamos, construiu
dia-a-dia o diretor de teatro que
hoje, muito a Peter Brook, vai bus-
car na Mesopoté&mia, na Babildnia,
na Suméria, Inspiragdo para seu
teatro. Brook foi a India para des-
cobrir em uma demonstrag@o Ka-
thakall o Mahabharata.
Antunes ndo foi t&o longe para en-
contrar Gilgamesh. Em um cine da
Augusta, o fime de Brook atingiu-o
como flechada de arqueiro zen.
Nem & direita, nem & esquerda,
nem acima, nem em baixo. Direto.
No alvo.
A partir de Mahabharata Antunes
perdeu a paz. Agitou-se, inquie-
tou-se, entregou-se sem reservas 4
infatigavel procura de um texto.
Da mesma estatura e significado
do Mahabharata. Picasso, que An-
tunes ama, dizia que ndo procu-
rava, achava. Antunes também
achou.
Ao ler uma versdo da lenda de Gil-
gamesh, provavelmente escrita ha
2.700 anos antes de Cristo, des-
coberta em meados do século
passado, sentiu de imediato que
tinha um tesouro nas maos.
Poderia se quisesse fazer do texto
especulagdes mil. Elucubragdes in-
finitas. Sabio, limitou-se a criar a
acdo dramética a partir do origi-
nal.
O acerto desta decisdo & respon-
savel pela mégia do espetéaculo.
Teatral na acepgdo exata do ter-
mo.
Quando h& mais de ano Antunes
na entrada de um cinema da
Paulista, disse-me que estava tra-
balhando um texto da Suméria,
Gilgamesh, figuei de pé atras. Qual
é a dele, perguntei-me. Miseraveis
na rua comendo lixo, violéncia por
todos os lados, confiitos raciais e re-
ligiosos mundo afora, criangas
sendo assassinadas, a Aids matan-
do, e o Antunes com a cabega na
Suméria.
Alienagdo, ndo passa de aliena-
Gdo, pensei. Lembrei-me do teatro
engajado de Brecht. Afinal, onde o
Antunes pretendia chegar? O tem-
po passou. Gilgamesh ficou pronto.
O convite para a estréia chegou.
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Carlos von Schmidt e Peter Brook

Gilgamesh & Antunes

Antunes Filho

Nao fui. Ando avesso & multidoes.
Vi Gilgamesh em noite normal,
numa sexta-feira. Na segunda, 3 de
julho, @s 11 horas encontrei-me
com Antunes para entrevista-lo,
Recebeu-me em uma pequena
sala onde funciona a secretaria do
CPT, Centro de Pesquisa Teatral. No
mural ao lado da mesa em que
estava Antunes, foto de Kasuo Ono
e Antunes abragados. Reprodugdo
em cores de Shiva ao lado de foto
de Greta Garbo mistura-se com
imagem de Claudio Abramo e dos
irmaos Marx. Cachimbo preso entre
os dentes, Antunes olha ressabiado
o pegueno gravador. Percebo que
o homem que foi buscar inspiragdo
na 12 tdbuas que descrevem a
saga de Gilgamesh, quer trocar
idéias, conversar, bater papo. Tudo

-

indica que esta cansado de res-
ponder ds mesmas perguntas. O
telefone toca. Atende. Desligo o
gravador. Observo Anfunes ao tele-
fone. N&o aparenta os 656 anos que
tem. Esta mais magro. De uma gar-
rafa térmica serve-se de café.
Oferece-me. Recuso. Ndo estou
com vontade.

Durante nossa conversa vai tomar
varios cafezinhos. Fico sabendo
que Peter Brooks € ainda o diretor
teatral que prefere. Fala também
de Suzuki. De cinema fica com
Greenway, embora faga res-
tigdes & Tempestade. Prefere a
esse fime O Arquiteto. Comento
que acho a Tempestade genial.
Gosto do Arquiteto mas, nd@o o tro-
caria pelo Shakespeare de Green-
way, a meu ver muito mais rico e

iedo: Plinio Marcos, Karla Krepsky, Luis Hortaa, Miguel de Almeida

criativo, E Gilgamesh? Qual fol a
cena que lhe tocou mais. “Fol a de
Gligamesh correndo em busca do
seu destino”,

‘Crlel @ cena e cada vez que a
vejo a emogdo é profunda. Gll-
gamesh correndo dentro da calxa
escura. Eu choro toda vez que
vejo. Gilgamesh correndo é toda
humanidade. Eu me vejo cor-
rendo. Essa cena para mim & a
cena mais significativa que criel
em minha vida, As pessoas pen-
sam que tém o livre arbitrio. N&o
tém. Estdo caminhando para o
precipiclo.

Essa cena & também o coragdo. £
o tumulo dele, & tumular, Vocé vé
Gilgamesh, vé s6 as pernas e 0s
pés, batendo, sistole e didstole,
sistole e diastole. E das melhores
colsas que fiz em minha vida." An-
tunes entusiasma-se. "Acho que
consegui chegar. A gente faz
poucas cenas na vida, mas essa
acho que consegul. Ha outras em
Macunaima, a do carnaval, a da
viagem da Jeny no barco, do Nel-
son Rodrigues, mas essa acho dell-
rante. Eu choro. Eu dirigi, eu criel a
cena mas até hoje me comovo.
Ela me toca no fundo de meu co-
ragdo”,

Durante nossa conversa falamos do
orientalismo que marca Gilgamesh.
mbramos os templos que Vimos
apdo. Eu em 90. Ele em 91. An-
s diz que exigiu dos atores e

em que se
tedral que levantou, que
ssem os religiosos,

Comento que duag
impactantes para
rigdo de Humbaba, €
natureza, com muito de
chinés de festa de ano nov:
Touro Celeste, entidade cria
para destruir Gllgamesh. Enqu

a primeira aproxima-se da con-‘ !l

cepcdo tradicional do monstro ar-
quetipal, a segunda, verdadeira
abstrag@o geométrica tem mais a
ver com Contatos Imediatos do 32
Grau, science-fiction, Spielberg. An-
tunes fala-me da inteng&o de
modificar a imagem de Touro Ce-
leste. 3

Fico horrorizado. Digo-lhe que a
cabega de um touro na estrutura
vai fazer de Touro Celeste ———»
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2 Editorial

artes:

" Quando men os ndo é mais

Pode-se dizer que a pintura de cavalete, de
parede ou de chilo estd para a instalagdo, as-
sim come o 78 RPM (rotagdes por minutos)
estd para o CD. Porém a nqueza de som que
o0 CD tem, a fidelidade ao original e muitas
outras qualidades, proporcionalmente ndo se
encontram nas instalagdes.

Nestas, o oposto- ocorre. Na pintura de
cavalete, na de parede, na de chiio, € que estd
a genialidade do artista: Da Resnascenga a0s
nossos dias ¢ ficil verificar. Na escultura,
idem. Nos desenhos, gravuras também! En-
tre o cavalete ¢ a instalagdo alguns séculos
se passaram. No nosso, tudo que se refere &
arte modemna, & arte contemporéinea, aconte-
ceu. Todos os ismos, do cubismo 2o pos-
modernismo, nasceram, cresceram, morre-
ram ou sobreviveram a partir do inicio do
século.

As instalagdes que andam por ai sdo filhas
naturais dos happenings, da arte conceitual,
do minimalismo. Escolas artisticas jovens ¢
efémeras que permitiram a proliferagio de
arrivistas e oportunistas a granel

Hoje, basta ter uma idéia E suficiente para
transformé-la em mstalagdio. Texto descritivo,
minucioso, bem nouveau roman abre as mais
empedemidas portas

Técnica de pintura? De gravura? De escul-
tura? Desenho? Para que? Bobagem. Coisa
do passado. Metier? Perda de tempo

A coisa agora ¢ na base do cogito ergo sum,
penso logo existo. Penso. Tenho idéias,
mando brasa. "E que tudo mais va para o in-
femo", como canta 0 Roberto Carlos. Os
chatos dos criticos que se danem, Paul
McCartney € que esta certo, Critico merece ¢
cusparada. Das grandes ¢ boas.

Ao contririo dos artistas de vanguarda que
sempre transgrediram ¢ rebelaram-se contra 0

leste um boi-bumbd. Antunes ri.
Garante-me que ndo val mexer
no Touro. Serd que vai resistir a
tentagdo? Talvez.

Preparo-me parc ir embora. No
gravador h@ pedagos da con-
versd. Antunes pede-me que Ig-
nore a gravagdo. Prometo-lhe
gue ndo farei de nossa conversa
um ping-pong. Mas, na redagdo
ndo deixo de ouvir o que gravei.
Ha um momento em Antunes
fala de seu estilo.. Compara-se
gos cubistas. Em especial a
Picasso. Pintor irriquieto, cheio
de fases, ora na azul, ora na
negra, na rosa, mas incon-
fundivel. As vezes sente-se im-
pressionista. Outras, neo-cldssi-
co. Lembra da inquietagdo de

Recebemos de Edemar Cid
Ferreira, presidente da Fun-
dagdo Bienal de Sao Paulo,
catdlogo/livio da mostra *Bi-
enal: Fotojornalismo Brasileiro
1990-1995°. Tanto a exposi-
¢do quanto o catdlogo, dig-
nos de 12 Mundo.

establishment, os instaladores sonham per-
manentemente com as bienais ¢ museus. Para
cles a Bienal é a consagragio. O Masp a
gloria, a conquista maxima. As instalagdes
tém muito de charada. S6 é possivel decifré-
la com o memorial descritivo na mdo. Sem 0
texto, todo mundo danga. E o artista instala-
dor do alto de sua sabedoria, sorri desden-
hoso. Para ele a mensagem ¢ clara, cristalina
como a 4gua no copo no canto da sala. S6 os
ignorantes ndio percebem. Tudo € to facil. S6
nio saca quem ndo quer. Por exemplo Um
fardo de feno no meio da sala de 100 metros
quadrados ndo ¢ um fardo de feno. Seria
muito simples se fosse. Nio teria a menor
graga. Seria 6bvio demais. Ululante, diria
Nelson Rodrigues. Artista instalador ¢ sutil.
Proust ndo tomava cha de tilia, comia

madeleines e regredia a infincia? O fardo de
feno faz ds vezes do cha e das madeleines E
o canal para o Flash-back. A volta 4 ado-
lescéncia da instaladora. A cocheira, ao
cheiro de cavalo, de estrume fumegante, 4
neve, ao sexo molhado, 4 iniciagdo amorosa
da moga.

Os espectadores mais atentos e observadores
poderdio notar no fardo de feno, uma mancha
vermelha quase imperceptivel. A instaladora
em seus devaneios associa a mancha a
lengois na Idade Média. HA senhores feudais
desvirginando jovens castas antes de
entrega-las aos maridos.

A historia que acompanha o fardo de feno,
publicada no catdlogo da mostra, informa que
0 rapaz a quem & mMOGA Se enlregou no
estabulo, um jovem recruta, morreu no

Gilgamesh & Antunes

Leonardo, das obras inacaba-
das. Digo-lhe que a riqueza de
seu teatro é exatamente isso.
Essa diversidade de estilo, essa
antropofagia, esse canibalismo
que tudo devora, assimila, de-
glute e recria.

A conversa com Antunes durou
mais do que esperava. Duas
horas. Antes de despedir-me
levou-me ao grande saldo, misto
de auditério, em que trabalha.
Ali, dia-a-dia, durante horas,
dias, semanas, meses, anos da
conteudo e forma as visdes, aos
sonhos. Sete andares abaixo, no
palco do Sesc, materializam-se.
Viram teatro.

O espago &€ amplo. Contra a
parede hd algumas cadeiras.

Dominando a drea, uma pe-
quena mesa. A mesa do diretor,
do mestre. Idolatrado por mui-
tos, execrado por outros. Sobre a
mesa, pequenos objetos. Um
mobile de ago em que o
equilibrio € questionado alinha-
se ao lado de uma representa-
¢do da deusa Shiva recortada
em metal. Em diminuto nicho de
madeira, outra divindade hindu,
Gamesha, ombreia-se com lili-
putiano Buda de bronze.

Est@o ali como numes tutelares.
Guardides do templo. Fetiches
poderosos.

Na doutor Vila Nova em diregdo
a redag@o uma frase de Antunes
martela meu pensamento: ‘Ndo
sel qual € o caminho. Nem sei se

Recebemos e agradecemos
Bienal: Fotojornalismo Brasileiro - 1990/1995

Em um Pais de meméoria muito
curta, livros-documentos co-
mo a que a Bienal editou sdo
mais do que necessarios.
Depois dos catalogos-livros
da Bienal Internacional de
94, este Gltimo confirma a in-
tengdo dos atuais dirigentes
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da Fundagdo Bienal de do-
cumentar, de deixar uma
mémoria. Os catdlogos-livros
publicados até agora, séo ir-
reprochaveis.
Agradecemos.

Edicao 21

Publicados pela Wolfson Fo-
undation of Decorative and
Propaganda Ars, sediada
em hﬂioml, Thcej Journal of De-
corative an Propagan
Arts, dedicado ao Bqul. e?iﬁ
¢do n? 21, chegou a nossa
redagdo. Acompanha a edi-
¢do inglesa suplemento com
textos em portugués.

Gratos

&
que o diga
/ o futuro, por volta do ano 2050, quando se
nalisar as instalagdes deste fim de século,
/a1 se concluir que os instaladores escol-
heram o meio de expressdo errado. A litera-

Vietnd. Acompanha o texto planta baixa do
estabulo. Um X marca o local em que a moga
€ 0 rapaz se amaram,

Depois de ler a historia, minuciosa em detal-
hes, o fardo de feno passa a ter para o leitor-
espectador um novo significado. Inteligen-
tissima a artista! Genial!!!

Que idiotas aqueles artistas que pintavam ci-
dades bombardeadas, odaliscas, latas de
sopa, paisagens de Minas Gerais. Pobres coi-
tados, limitados a tela, ao méarmore, ao
bronze, as lintas, aos pincéis, ds espétulas,
aos buris. Pois é. Nio estavam com nada.
Felizmente ndo ¢ assim. A Historia da Arte

tura, maturgia, a televisdo, o cinema,
ser ais adequados

Pg dor saber que as instalagdes
pa 0 os happenings dos anos 70,
80, hoje, esquecidas

nbra da Optical Art?

amanhd’
Ninguém o da Mona Lisa nin-
guém esque o grito de Munch. Do

Palavras Pintadas, para d
em que a arte nos Estado
cara. Uma obra de arte so era
justificada por um texto critico.
vesse, a obra ndo exislia.

Hoje, com as instalagdes a situagdo é

ou menos a mesma. SO que muito pio
vazio das instalagdes ocupa cada vez mais
espagos. Em arte isso é muito pouco. Ou
melhor, nada

o caminho existe, mas continuo
andando, passo a passo’. Sim,
pode ndo saber, mas sabe exa-
tamente onde poem os pés.
Descobrir a MesopotGmia, a
Suméria foi para Anfunes des-
cobrir um mundo novo. Uma civi-
lizagdo que até 1850, ignordva-
mos. O que Isso significou?
Reflexdo sobre nosso tempo e
nossa vida. Sobretudo um lem-
brete de que também podere-
mos um dia ser ignorados,
esquecidos. Afinal, os Sumérios
ficaram milhares de anos sem
gue ninguém tomasse conheci-
mento de que existiram. Para
nos com uma desvantagem
imensa. Sem termos um Gil-
gamesh que nos redima. CvS

Servico
Gilgamesh
Teatro Sesc Anchieta - Rua Dr. Vila
Nova, 245, Tel.: 256-2281
De 5% a sdbado 21 horas, doming®
19 horas.
Pregos: 5%, 62 e Domingo - RS 16,00
Sabado - RS 20,00
Desconto de 50% para comercidrios
Duragdo: 1 hora 50
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artes:

lTeatro 3

por Plinio Marcos
personagens:
MAGO (OU MAGA)
SENHORA
(MAGO LE SEUS VELHOS
LIVROS. HA VELAS ACESAS,
CORUJA, ENFIM, TUDO O
QUE HOUVER PARA POR NO
PALCO SOBRE BRUXARIA.
ENTRA A ESPOSA DO PAVAO
DO BICO COMPRIDO E BUN-
DA FRIA)
SENHORA - Eu marquei hora
com o senhor.
MAGO - Estou aqui. O que quer
saber?
SENHORA - A situagdo do pais.
Serd que vai melhorar? Estou tao
preocupada... Meu marido... E...
Nos... Sobretudo em relagio... O
senhor acha que temos futuro?
MAGO - Nao existe futuro, mu-
lher. Existe uma lei fatal que se
chama "causa e efeito". Com-
preendeu? Como dizia Jesus:
"Quem planta vento colhe tem-
pestade. "Mas, ah... o senhor seu
marido nao cré em nada dessas
coisas, Jesus, Deus...
SENHORA - Nao! Nao! Depois
que ele perdeu aquela eleigdo...
porque aquele reporter cretino fez
ele confessar, digo, falar que nao
acreditava em..., ele passou a
acreditar em Deus. Acredita, sim.
MAGO - Grande figura, esse seu
Mas é como é. Nio tem
m ele, nem o pais. Mas,
quer saber se o pais

glhorar.
DRA -
MAGQO)P ]

na lei de ca
dente que
ior.

MAGO - Digo!

SENHORA - Por Deus, na
MAGO - Digo! Digo! Digo!
posso mentir.

SENHORA - No que o senhor se
baseia para afirmar que o pais vai
de mal a pior? Em alguma profe-
cia?

a!

Leitura capilar

MAGO - Em observagodes. Estu-
dos detalhados dos presidentes,
eleitos ou golpistas, governantes
de todos os tempos. Eu, minha
senhora, fago leituras capilares. E
li detalhadamente a cabega de to-
dos os presidentes e dos ditadores
da nossa Histéria. Principalmente
dos dltimos cinco. Um mais la-
mentavel que o outro. Tristes.
SENHORA - Isso funciona?
(MAGO RI)

SENHORA - Nio quero duvidar
do senhor, mas todos... sem esca-
par nenhum... Nem o atual?
MAGO - Olhe o mapa da cabega
desses tltimos cinco que dirigi-
m o Brasil. Veja esse. Reconhe

ORA - E o Figueiredo.
INDO) - Olha a morin-
0. O que cobre ela?
. Uns pelos ralos.
sem consolo: por

fora pouco cabelo, por dentro nao
tem miolo. (Ri.) Foi assim que
governou. Nao foi? Sem nenhuma
imaginagao.

SENHORA (ANSIOSA) - E o
outro?

MAGO (RINDO) - Ah, o Sar-
ney... (Ri.) Esse as vezes estava
de cabega branca e, outras, de
cabega preta. Tingida. Revelava
com essa tola vaidade a sua
fraqueza. A sua leviandade. A
sua falsa ideologia. Perereca, pu-
lava de uma legenda pra outra
sem cerimonia.

Danou o pais. Os cabelos do bruto
nao negam.

SENHORA (MAIS ANSIOSA) -
E o outro? E o Collor?

MAGO - Vocé lembra como ele

colava os cabelos na cabega com

aquela coisa brilhante? Brilhan-

tina? Gel? Sei 14 o qué! O que sei ¢

que o cabelo ficava brilhoso. Gos-

mento. Coisa nojenta! Quando o
calor era forte, aquela gosma der-
retia. O brilhareco ia direto pro
nariz. E ele ficava empolgadao.
Nunca ficava brilhante, mas cheio
de brilhareco. Aquele cheiro dei-
xava ele violento. Nunca forte,
Sempre violento. Foi uma lastima.
Envolvido facilmente por amigos,
parentes, gente da pior espécie.
Caiu de podre.
SENHORA - E o Itamar?
MAGO - Pode uma coisa dessas?
Um sujeito assim? Um cara com
um topete ridiculo, correndo atris
das mogoilas. (Pausa) Cada um
com suas taras. Um fazendo das
tripas coragdo para parecer jovem
e entrar pra Academia de Letras,
outro se besuntando de brilha-
reco, outro tentando de todo jeito
fazer a nagdo acreditar que ele era
um grande conquistador. Nao en-
ganava ninguém com aquele
topetinho,  Qualquer ventinho
desmancha va o topetinho doce.
Nao fez nada.
SENHORA (MEIO ENCABU-
LADA) - Ai, meu Deus! O que vai
sobrar disso tudo pro meu Pa-
vaozinho?
(MAGO RI)
SENHORA - Mas o que o senhor
leu nos cabelos do meu Pavao?
MAGO (RINDO) - O atual? O
atual, senhora? Vé o cabelo dele.
Vé uma ondinha. Ondinha. Nem
chega a tanto. Uma marola. Que
passara... passard.. Pra onde a
maré for, vai levar a marolinha.
Ela vai de acordo com a corrente.
SENHORA - Meu Deus! O Se-
nhor nao da nenhuma esperanga.
MAGO - Se nio mudarem os
homens... ndo havera mudanga.
SENHORA (PAGANDO) - Aqui
esta seu dinheiro. (Vai sair. Para
na porta e se volta para o mago,)
E se o Lula fosse eleito? Seria di-
ferente?
MAGO (RINDO MUITO) - Olha
o cabelo dele! Todo enroladinho!
(Ri.)

(Pano ripido. Luz apaga.)
FIM.

~HNossa
Shopping
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Abertas de 2* a 6* das
Prac
Aberta de ¢

Matriz Av. Ipiranga, 51
Tel.: 255-7911 - Cj.

[O-EXCHANGE

; o traballo e a criatividade

ter Norte - loja 1026 - Tel.: 298-7800

orumbi - loja 104 - Tel.: 543-7386
: 19:30 hs. e sabados das 10:00 as 18:00 hs.
, 55 - Tel.: 66-5748




4 Visuais/Entrevista

artes:

O que Hermelindo Fiaminghi estd
fazendo em Sio Paulo, em 1995, é um
mistério. Fiaminghi estd mais para a
Renascen;a do que para o Pés-Moder-
nismo. Vé a pintura, o oficio de pintor
com olhos e mente de renascentista.
Ouvindo-o falar sobre a luz, as cores,
as telas, a resisténcia e a durabilidade
dos pigmentos, as tintas, niio ¢ dificil
imagini-lo em Florenga, Roma dis-
cutindo com papas e mestres das
botthege, botegas. Para Fiaminghi, a
pritica da arte ¢ coisa séria. Tdo séria
que as vezes pira de fazé-la para
refleti-la. Da um tempo. Recarrega as
baterias. Volta com novas idéias. Con-
serva e retoma as antigas. Na entre-
vista a Karla Krepsky, Fiaminghi com
a espontaneidade costumeira fala de
sua arte, de exposicdes, de sua postura
frente a arte e a vida. Uma Licfio. CvS

‘o quadro comega quando vocé
chega”
Assim o pintor Fiaminghi respondeu a
um jornalista hé frinta anos atrds, di-
ante da pergunta: ‘o que o seu
quadro representa?’. A pergunta se
repetiu para o préprio pinfor no inicio
da década de oitenta quando
Fiaminghi olhou e pensou sua obra
na retrospectiva ‘Fiaminghi: décadas
50/60/70" no Museu de Arte Moderna
de S@o Paulo. Numa atitude rara nos
dias de hoje, o arlista parou dois
anos para a reflexdo e observagao
de cores e transparéncias presentes
na Natureza.
Num mundo em que bilhdes de
dolares regulam e determinam a
vida de milhdes de pessoas e cujo
destino @ decidido em questdo de
minutos depois de um dia de rofina
stressante, sua dtitude s6 pode nos
frazer o exemplo de uma teimosia
que faz bem. Em dite¢do a um co-
tidiano mais saudavel onde obra e
criador interajam e reflitam juntos. Em
diregdo a uma vibragdo e uma
perenidade que ndo se cria e nem se
destroi. Apenas se fransforma. E se
repete sempre diferente e criativa-
mente.
Ao sair de seu atelié, num sabado
ensolarado e fresco, Fiaminghi
explica-me as luzes e cores do céu
nos meses melhores para este tipo
de observagdo: abril, maio, junho.
Parodiando o pintor, eu diria: ‘o
quadro comega quando a reflexao
ndo cessa’. E ndo termina nunca. E
isto & bom.
artes: - o senhor participou do con-
cretismo no inicio?
Hermelindo Fiaminghi - No comego
era concretismo, arfe concreta. Eu
comecel como pintor concreto em-
bora eu tenha fido uma escola
académica, uma escola impressioni-
sta antes, mas nunca tinha exposto.
N&o era daguela forma que eu
queria ser pintor. Ou faria de uma
forma que me agradasse como es-
colha ou nada. Eu tinha necessida-
de de pintar. Mostrar e ser reconhe-
cido, nem sonhar. Mas de 53 para ca
a coisa comegou a se definir, a ga-
nhar forma e conversando com pes-
soas amigas que conheciam o am-
biente da arte concreta e que viam
meu trabalho, essas pessoas acha-
ram que eu podia mandar o tra-
balho para a Bienal. E eu mandel e
entrei e ai comegaram a falar que
minha obra era concreta. Eu nunca
tinha ouvido falar de concretismo,
isso jJ@ em 1955, ndo sabia da ex-
isténcia de uma tendéncia concreta,

sabia de uma existéncia abstrata.
1955 eu mando para a terceira Bi
nal e entra tudo e a critica comegou
a falar que eu era concreto, come-
gou a carimbar, a rotular, ai eu disse:
vamos ver o que é isso, ndo sei se sou
desse vinho, gque vinho eu sou, © que
eu estou fazendo é abstracionismo. E
eu comecei a conversar com as pes-
soas e encontrei muito concreto no
clubinho. Uma pessoa amiga me
levou para o clubinho e 14 eu entrel
em contato com os concretistas in-
cluindo dois poetas, haquela época.
o Ronaldo Azeredo e o Augusto de
Campos, que de vez em quando
frequentavam a reunido dos pin-
tores. O Augusto de Campos tinha
contatos no Rio de Janeiro e a
esposa dele era do Rio de Janeiro,
naquele tempo, noiva dele e falava
|& com a Ligia Clark. E eu comecel a
ver o que era Isso, comecel a me in-
teressar, fazer leituras sobre a coisa,
me entusiasmei com a arte concreta
e caminhel nela até pouco tempo.
Ainda respeito e fago.
artes: - como foi a exposi¢do na
galeria SGo Paulo?
HF: - Essa exposigao: primeiro, eu
precisel mudar de galeria, eu estava
com a Montesanti e a Sao Paulo tem
um publico diferente e entdo essa foi
a razdo da troca de galeria. E se-
gundo porque eu vinha trabalhando
hé aproximadamente quatro anos,
trés anos, numa obra que eu repu-
tava mais avangada, mais desen-
volvida, mais livre, mais como eu
gostava que ela fosse. Para mim nao
existe muito este negécio de arte
nova, existe o que é bom e o que &
uim, ndo &? Eu achava que este
caminho que eu havia abragado era
bom. E realmente surgiu uma série de
obras, nestes trés anos, umas vinte,
vinte e cinco obras, que me entusi-
asmaram para fazer uma exposigao.
Eu fiz esta exposigdo com uma certa
convicgdo de que eu estava ex-
pondo uma obra mais liberta, mais
livie do que eu vinha fazendo. E em
terceiro lugar, esta obra vai fazer
parte de uma tese de doutorado de
uma pessoa que frequenta o meu
atelié, a Isabela Cabral, e ela
escreveu e documentou bastante
esta obra e entdo achel que era
hora de fazer mais uma exposigdo.
De antemdo ja sabia que ndo havia
correspondéncia de mercado. E
também eu estou me ralando para o
mercado. Ndo que eu ndo precise
dele. Preciso. Quem & que ndo pre-
cisa? No meu atelié, eu tenho para
pintar o resto da vida. Telas, também
eu tenho, Cabeg¢a, também eu
tenho. O resto, a gente aranja, ndo
€? Entdo, ndo estou precisando de
manutengdo para a pintura. Mer-
cado, eu sabia, ndo teve mesmo,
alias, eu nunca fiu sucesso de vendas
em lugar nenhum, em exposigdo
nenhuma, embora tenha havido ex-
posigdes em que eu vendi tudo. Mas
quanto & corespondéncia, & volta,
do que eu esperava da andlise
desses quadros que eu mandei, foi
estimulante, fol bom. O plblico acel-
fou. Quem eu ndo esperava, os jo-
vens, ficaram entusiasmados com a
obra. Quer dizer, em tfermos de
andlise por parte de plblico &€ uma
volta & pintura, ndo &é? O que eu
fago € uma pintura. £ uma volta &
pintura de quem analisa. Para mim
nao tem a volta a pintura, tem a pin-
tura. Ouvi varios comentdrios deste:
de volta a pintura. E parece que isto,
por coincidéncia esta voltando na
Bienal de Veneza, agora. Isto & nor-

artes:
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mol, em todos os tempos, nos meus
cinquenta anos que eu me co-
nhego como pintor, tem ido e vol-
tado, parece que ha coisas que ar-
rastam a coisa para o nada, pintu-
ras que querem embrulhar aq
Capela Sistina e depois, ndo de-
sembrulha nada. E essa coisa do
conceitual e da vanguarda em
geral, ndo toda, ela acaba esvazi-
ondo‘em nada. De repente, elg se
esvozn'oui Porque sao obras
pereciveis, em primeiro lugar, e de-
pois parece que a prépria pessoa
que executa ndo tem o prazer de

rever e refazer, ndo sei o que acon-
tece, & uma anti-pintura, & uma
anti-arfe Entdo eu acho que
quando ha uma saturaggo dd
Coisa, héd uma volta, parece que é
uma consciéncia de volta. Para
mim, isto & t&o normal que nao hé
novidade,

artes: - na sua opinido, o que estd
acontecendo com o mercado de
arte?

HF: - O que estd acontecendo €
9ue o governo tirou o apoio, NA°
ha mais desconto para o imposto
de renda e ndo estd dando apoi®

algum. Também retirou do artista e
do colecionador o incentivo, havia
o incentivo e acabou. Eu mesmo
em 1986, na exposi¢do que eu fiz
com a Regina tive bastante
aquisigdes, suficiente para me
manter até agora com o que foi
adquirido. Até 1988, ainda havia a
Lei Sarney e nao sb a Lei Sarney,
havia uma outra lei que eu ndo
sabia que nome tinha. Para as pes-
soas que investiam em arfe havia o
incentivo de desconto, o proprio
artista ndo era sujeito a declara-
¢@o de determinado X, era des-

contado todo o gasto qu

tinha, quando se importava

rial. Havia incentivo, agora ndo,
Agora tem nada. E nada é nada:
$6 o artista que continua acredi-
tando e trabalhando. A arte aqui
existe a duras penas. A hora que
acabar o meu material eu ndo vou
comprar mais. Eu tenho bastante
porque quando vou a Europa, eu
sou apaixonado por material, e
compro. Entdo, a paix&o sustenta.
Né&o existe incentivo para gquem co-
leciona, ajuda ou investe na arte.
Eu nao sei se houve abuso destes

investimentos em termos de imposto
de renda, mas o que eu sei é que do
governo, nada. Diferente do gove-
rno dos Estados Unidos, que apdia. E
ndo s isso. As embaixadas na Eu-
ropa levam o artista americano &
em cima e ndo |a em baixo. Conos-
co & ao contrario. Vamos ao pordo.
Artista brasileiro ndo conta com
nada. Tem gente aqui que diz que
expos no Centro Pompidou, Expds na
praga em frente ao Centro Pompi-
dou. Dentro do Pompidou, ndo en-
trou. Marginal, eu ndo sou. Nao me
interessa. Adido cultural vai para a
Europa como provador de vinho.
Vinhos e champanhe. O cara néao
tem a minima, Ja houve uma época
um pouquinho mais séria, Fiz varias
exposigées na Europa apoiado, in-
termediado pelo Itamaraty. Agora,
Deus me livre, o que o cara conhece
& vinho. Véao la para boa-vida. Nao
tem @ minima, ao contrario de ex-
posigdes na Europa de americanos,
O adido cultural, aqui, & ao con-
trario, ele & pintor.

artes: - como o senhor vé as artes
plasticas aqui em Sao Paulo?

HF: - Eu acho que ainda é o artista
que mantém a coisa porque eu vejo
os jovens. Ainda ontem esteve aqui
uma jovem que morou em Nova
York, em New Jersey, trabalhou & e
ela também fez a mesma pergunta
como é que estd Sao Paulo? E vejo
que ela se dedica e quer se dedicar,
depois de dols anos que passou 14,
saindo da riqueza para a pobreza, E
pergunta como esta a pintura aqui.
Mas questdo de movimento tem, ha
movimento, hd movimento musical,
da musica popular, movimento de
teatro, de design. Movimento existe,
em pintura, exposicdes, em Sdo
Paulo e Rio, o resto, mais ou menos
No Rie menos agora, porque atfra-
vessa uma fase muito dificil, de re-
pente as coisas ficam deste jeito, se
Sao Paulo esté dificil, Imagine o Rio
Outros centros estdo surgindo, por
exemplo, Curtiba, com aquele Tea-
tro do Arame, mas s4o pingos
d’égua no oceano, Esta Ulitima Bienal
me animou bastante. Eu acho que
fol um trabalho bastante sério, tfanto
no nivel do tradicional quanto no
nivel da vanguarda, da novidade,
teve seus pontos altos e fol uma das
Bienais, depois de varios fracassos,
de vdérias tentativas de estourar a
boca do baldo, essa foi uma Bienal
que eu gostel, ndo s6 gostel, porque
essa colsa gostei, ndo gostel ndo diz
nada, ela teve seriedade e teve uma
documentagdo, teve um livro, a
Gnica que teve um livro. Nenhuma
das outras bienais teve um livro
Catdlogo, algumas tiveram, Quantos
livros poderiam dar as Bienais todas,
todas as bienais que nds tivemos, e
que livros hem... Eu confesso que a
maior parte das obras de arfe que eu
conhego das obras internaciondis,
eu conheci nas Bienais. 6 depols de
duas viagens para la & que eu
omecel a ver, rever tudo que eu Vi
aqui nas bienais, que ndo fizeram

hum.
que o senhor acha das ins-

acdes e das iniciativas,

a coisa muito boa
que ret artistas com alguma
tradig@o com artistas jovens e isto foi
uma colsa bonita, bem feita, eu
gostel daquela coisa. Nao era bem
uma instalagé@o mas a proposta de
‘Polaridade e Perspectiva‘de juntar

um jovem & uma espécie de instala-
¢do num outro sentido porque o
jovemn sabe fazer uma instalagdo, o
artista conceituado ndo, estd na pin-
tura. Alguns dos jovens fizeram insta-
lagses, Isto eu acho gue & um incen-
tivo bom, favoravel. Uma outra
grande surpresa foi o Panorama, o
ultimo Panorama, ndo porque eu fui
premiado que eu achel bom, ndo, A
propria  exposigdo era diferente.
Porque o Panorama estava desatua-
lizado e voltou forte. Tinha enfra-
quecido demals, voltou forte e de-
pois houve uma exposigdo de uma
instalagdo, recentemente no Museu
muito boa
artes: - em termos de exposigoes nos
museus, © que o senhor acha que
esta acontecendo?
HF: - No Museu de Arte Moderna tem
atualmente uma atividade bastante
agressiva em termos de exposigdes,
de periodicidade etc. E também o
Museu de Arte Contemporénea tem
uma certa periodicidade, E I& no Mu-
seu da Arte Contempor@nea da USP,
também. E agora, a Pinacoteca com
o Rodin. Embora eu ache que Rodin
ndo acrescenta nada em termos de
esculfura. Nao em termos de fra-
balho que é espetacular, mas em
termos de escultura ndo acrescenta
nada ao novo, & uma volta as coisas.
Estamos falando da volta e esta tudo
al, Acrescenta muito & historia da
arte. E tudo isto que estd ai eu vi em
Paris, no préprio Museu Rodin, perto
da Bastiha, tem dois museus Rodin
mas este da Bastiha & maior, € mais
completo, tem a casa dele e eu vi
tudo isto l&a. Figuel babdo. Isto ai &
um recomego bom. Tivemos uma
rentrée nas artes bastante forte este
ano. Engragado que estd havendo
uma coincidéncia de tradigdes, no
sentido da histéria da arte, Ex-
posicdes com este pessoal do grupo
Santa Helena, com o Rodin. Espero
que o jovem ndo dance, ndo é? O
que houve é o seguinte: fudo tem as
suas respostas, eu ndo sel se vingati-
vas ou corretivas, Nés tivemos uma
Bienal que revelou jovens as cumbu-
cadas, o corredor polénes, aquela
coisa toda, ndo &2 E eu pergunto, e
dai? Onde estéo? Mas & sempre as-
sim: surgem dez e permanecem trés
ou quatro.
artes: - o senhor ficou dois anos sem
pintar. Como foi isso?
HF: - Isso aconteceu depois de uma
exposicd@o, uma reprospectiva sobre
o meu trabalho que aconteceu no
Museu de Arfe Moderna de S&o
Paulo, em 1980. Eu, nesta exposi¢do,
observel o meu trabalho destas trés
décadas e pensel: ou fago algo dife-
rente, novo ou eu paro de pintar. Eu
tenho uma casa no interior de S&o
Paulo, fui para I&, passel um tempo
reformando a casa e todos os dias,
no mesmo hordario eu observava a
luz, de onde vinha, quais eram oS
efeitos de transparéncias de cor e luz
e fiquei dois anos &, Todas estas im-
pressdes ficaram guardadas na
meméria, foram “fotografadas”. Nos
temos um verdadeiro computador
acima do pescogo. E dai eu come-
cei a pintar novamente. Agora eu
pinto estes efeitos. O primeiro resul-
tado velo através da exposicao que
eu fiz em 1986. (Fiaminghi me mostra
uma pintura sua pendurada na
parede de seu afelié e me diz que
aquela é a tela mae; diz que desde
outubro do ano passado vem obser-
vando este quadro e que na ver
dade é ele que aponta as solugdes
para as outras pinturas).



artes:

6 Comportamento

por Luis Hortaa
Esta dentro da barriga da palavra
evoluir & evolar. Elevar-se em movi
mento espiralado e simie co do
nascimento, da encamnagao
O atordoamento, a tontura, tem esse
mesmo movimento, Edgar Cayce,
médium norte-americano, tinha pa-
vor disso, do atordoamento que
punha @ nocaute sua consciéncia
Mas era assim que curava doentes e
fazio predigdes. Ao recobrar a lu-
cidez ndo se lembrava de nada
O fazer ortistico implica em ultrapas-
sar o estado de normalidade, em
modificar o acorde musical da pes-
soa que se fard autor, E nesse caso, ©
todo refletird a mudanga nas partes
O que espontdneamente ocorria
) terreiro de macum-
chaga charuto e ao éter, reclama uma existéncia ter-
ues. Enfre os Der- rena e pede a grafia, impulsiona os
w¢ar continuamente gl g s humanos no senfido da codi-

Daumier - Uma discusslo literdna na 2* galeria - Lifo 1864

baticum de
vishes, o da

ratério fi da organizagdo de sinais
Légico: aqui se tratam de rituais e da por possa se manifestar e se
invocagéo o a da imanta | @ comunicativo

¢do de forga C en o homem o Verbo se faz in-
tes, da sintc rr formativo: a llustragdo e a
S0s significagdo acordam a razdo, refle
A ama humana tem saudades da r out forgas

sua pétria espirtual, dizia Steiner, e tuintes da enti
procura-a como fonte do saber. Isto
j@ era considerado no Velho Egito, e
antes mesmo dessa civilzagao

Entre os celtas e os gregos, deu-se
também relevo a participe
seres espirtuais reino humono e ou Matisse
entre as forgas
A histéria da

o homem voltado ao
Einst o andnimo
was. Michelan-
sorges Braque

tes de tudo
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Sobre os artistas que reproduzem
imagens visionadas, Braque diz que
apenas coplam; o que ndo tem
graga nenhuma

Justamente porque ‘o espirto esta
ausente do quadro’. Nao hé ai a vi-
bragdo dessa forga magica que es-
cormre através do Inconsciente

Dez anos atras, respondendo @ uma
entrevista feita pelo crifico de arte
Alberto Beuttenmuller, tive oportuni
dade de comentar sobre o que se
passa com o observador da obra de
arte

“Vocé pega um Volpi por exemplo
ele lombe de azul um fundo de tela
Escolhe, para lamber esse azul, um
cerfo gesto: pequeno, breve, como
ynotagoes. De repente ele para, cria
ma linha que representa uma
achada de casa, ou pode até ndo
simbolizar coisa alguma, sendo ape-
nos urgeeslefinigdo de campo de cor

Bdro do Volpi. Agora,
Ple as pessoas enxergam

o : dizer, se ele ndo
fosse quilo que se vé
jamais seriq (]

ultrapassar o oho € a mente, atin-
gindo o nlcleo de sua a Eomo
um peteleco dado
cristal. A estese & isso@

tase, fica aloprado, encantado. Jg
ndo &€ o mesmo sujeito de antes

é feiticeira, como a mulher,
a droga também

RFMJga com QQ%(/@
L*E% 5 Arfe ng

G 7+ infinca e no
 odolescéncia
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presente
e no futuro,
mundo melhor

s

Nilce Helena G«;mcs: Psico-Educadora Artistica
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Que tal uma maozinba do Michelangelo no seu préximo trabalbo?

artes:
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O teatro nao

por Peter Brook

Quando nosso teatro é sério, nunca ¢
sério de verdade. O que sismhc.lm ter-
mos como “verdadeiro”, “real”, "natu-
ral’? Sdo palavras que usamos como es-
cudos para proteger-nos de uma ex-

eriéncia teatral. Porque uma experi-
eéncia auténtica seria tio dolorosa e es-

Deus, ao ver qudo desesperadamente en

fadado estava todo mundo no sétimo dia da
criagdo, vasculhou sua extensfssima imagi-
nagldo para encontrar algo mais a ser acres-
centado A perfeigio que acabara de conceber
De repente, sua inspiragdo explodiu além de
suas préprias fronteiras ilimitadas e ele per

cebeu outro aspecto da realidade: sua possi

bilidade de imitar-se a si mesmo. Assim in

ventou o teatro.

Reuniu seus anjos e anunciou o fato nos se
guintes termos, que ainda podem ser encon

trado num antigo documento sdnscrito: "O
teatro serd o campo no qual as pessoas
poderio aprender a compreender os mistérios
sagmdos do universo. Ao mesmo tempo”,
acrescentou com enganosa displicéncia, “serd
um conforto para os bébados e os solitdrios.”

Os anjos ficaram estranhamente agitados e
mal podiam esperar que tivessem pessoas
suficientes na terra para colocar isso em
prdtica. As pessoas responderam com idén

tico entusiasmo e rapidamente foram criados
muitos grupos, todos eles tentando imitar a
realidade @ sua maneira. Contudo, os resul
tados obtidos eram desapontadores, Aquilo
que soara tdo surpreendente, tdo generoso e
tdo abmngmlr parecia se tornar pé em suas
mdos. Particularmente, os atores, escritores,
diretores, pintores e musicos ndo conseguiam
chegar a um acordo em relagdo a questdo de

P

l’ ;

A 6pe& comeqou hd cinquenta mil anos,
com 4% pessoas dando irito enquanto

saiam $lias, cavernas. E desses gritos

Mp ‘erdi,\RBuccini e Wagner. Havia

um o para @inedo, para o amor, para
a fel ade e,g::, raiva. Era 6pera de
uma nota. sdl ator £oi assim que tudo
comegou. INesséMomeito era uma ex-
ressao natugdhdo homem, que se trans-
ormou em canto. .’\.'um—l sterior,
esse processo toffibu-se eudificado,
elaborado e transi@mougeem arte
Até af tudo bem Muzrﬂumi_‘% _mo-

Da genialidade de Peter Brod¥swingudy
dtvida. Afirmd-la tornou-se lugar couim
Obvio. As pegas, as bperas, os filni® que
dirigiu sempre demonstraram que o diretog
inglés é um iluminado. Em 1987, Bro#®
entregou a Alexander Verlag de Berlim, os
originais de The Shifting Point. Em 89 o
livro veio a luz. Ano passado, a Civilizagdo
Brasileira langou o livro, mantendo o
titulo original, O Ponto de Mudanga Na

tranha que nos parecia “irreal”, “inve-
rossimil”, "ndo natural”

De vez em quando o teatro toma cons-
ciéncia de sua inocuidade, e conceitos
como “poesia” entram em circulagio.
“Tragédia®,"catarse”, “"onde estio os
poetas?” sio as palavras de ordem. E o
que acontece? Comega uma busca so-

lene, fanitica e esotérica de valores ele-
vados ou ocultos - uma busca herdica e
fascinante, até que alguém comeqa a rir,
e com isso toda arte leva uma ducha fria
de bom senso

Nossa tinica esperanga estd nos extre-
mos - na unido dos pontos - fazendo
com que a derrubada das convengdes

Como diz a lenda...

decidir quem era mats tmportante e, assim
gastavam grande parte de seu tempo bri
gando, enquanto que seu trabalho os satis
fazia cada vez menos.

Um dia, perceberam que ndo estavam che
gando a parte alguma e encarregaram um
anjo de volta a Deus para pedir-lhe ajuda
Deus ponderou durante muito tempo. Entdo,
pegou um pedago de papel, escrevinhou nele,
colocou-o0 numa caixa que entregou ao anjo,
afirmando: "Tudo se encontra aqui. Esta é a
minha primeira e dltima palavra.”

O regresso do anjo aos cfrculos de teatro se
constituiu num acontecimento imenso, e
toda classe se acotovelou ao seu redor en
quanto a caixa era aberta. Ele tomou o papel,
desdobrou-o. Continha uma palavra. Alguns
a leram por cima de seu ombro no momento
em que ele anunciava-a aos outros. "A pa
lavra é 'interesse’".”

“Interesse?” "Interesse?” "E 567" E s6!”
Houve um profundo murmiirio de decepgdo
“Quem ele acha que somos?” “E infantil”
"Como se ndo soubéssemos

A reunido se desfez colericamente, o anjo fi
cou em baixo de uma nuvem e a palavra
apesar de munca mais ser mencionada, se
tornmou num dos muitos motivos pela perda
de respeito que Deus sofreu nos olhos de suas
criaturas

Entretanto, alguns milhares de anos mais

tarde, um estudante de sinscrito muito
jovem encontrou uma referéncia a esse inci
dente num texto antigo. Jd que trabalhava
também em meio expediente como faxineiro
de um teatro, relatou sua descoberta A com
panhia de teatro. Dessa, feita, ndo teve risos
nem desdém,. Fez-se um longo siléncio cir
cunspecto, Entdo, ul_\'urm tomou a palavra
“Interesse. Interesse. Eu devo causar inter
esse. Devo interessar outro. Nio posso inter
essar outra pessoa a ndo ser que eu mesmo
esteja interessado. Necessitamos de um inter
esse comum.”

Entdo, ouviu-se outra voz:

“Para  compartilharmos  um  interesse
comum, precisamos intercambiar elementos
de interesse numa maneira que seja interes
sante..” "..para nds dois.."” "Para todos
nés.." "No ritmo apropriado.” "Ritmo?"
“Sim, como fazendo amor, Se um estiver
rapido demais e o outro devagar demais, nio
¢ inleressante

A essa altura comegaram a discutir, de forma
muito sério ¢ cheia de respeito, o que era in
teressante. Ou melhor, conforme um dos pre
sentes definfu, o que era realmente interes
sante?

Nesse ponto, divergiram. Na opinido de al
guns, a mensagem divina era limpida - "in
teresse” significava apenas aqueles aspectos
da vida que estavam diretamente relaciona

A arte do grito

mento essa forma de arte ficou
congelada; comeqou a ser admirada por
estar congelada, e os frcqucnmdunw de
Gpera passaram a exrrc«;s.\r uma tre-
menda admiragio pela arte como ar-
tificio

A praga do artificialismo deu resultados
munnglxms para a época, erando belas
e estilizadas obras de Monteverdi e
Gluck Ao chegarmos a Mozart,
deparamo-nos com um casamento per-
feito entre o artificio e algo que estd ple-
ﬂﬂ[‘nl‘lltl’ VIVO -~ CcOMo Se f(l')‘-(,’ um cano

rigido com a dgua fluindo através dele

Mas gradulmente a atengio foi-se
dirigindo cada vez mais para o artificio e

de repente caimos na esclerose. De re
pente, o cano estd atraindo toda a
atenglo e cada vez menos dgua goteja
através dele

Finalmente chegamos a uma sociedade
fundamentalmente doentia e maluca em
que as pessoas se esquecern de que os
canos foram postos nos prédios com a
finalidade de dar vasdo & dgua e agora
consideram o encanamento uma obra de

O Ponto de Mudanca

Argentina deram ao livro o exdriixulo
Vitulo de Provocaciones. Brook em O
TOlto de Mudanga escreve sobre sua vida
de 946 a 1987 E claro que o pano de
fuflo ¢ ateatro, o cinema, a bpera Brook
00 {0 gOmeeo megou aos 20 anos e o que fez
dm;u(}ﬂ époos nossos dias. Estd com 70
qufos. Nas 381 piginas de O Ponto de
Mildanca gWestiona o tempo todo, a vida e
(B ) a4 do passado. Na

primeira frase do preficio, "Nunca acredi
tei em verdades tnicas” Brook deixa claro
que seu livro ndo é uma biblia, nem deve
ser tomado como tal. Encerra o preficio
dizendo: "Para que um ponto de vista seja
atil, temos que assunit lo totalmente ¢
defendé-lo até a morte. Mas, ao mesmo
tempo, uma vVOZ intertor nos sSussurra
‘Ndo o leve muito sério. Mantenha-o fir
memente, abandone-o sem constrangit

pode ser puro

que infocam o sofrimento e o terror seja
acompanhada do riso, e as experiéncias
com o tempo e a consciéncia, com os ri-
tuais do amor da morte, contenham a
dspera semente da experiéncia e da vi-
da. O teatro ¢é o estdbmago no qual o ali-
mento se metamorfoseia em igualda
des: excremento e sonhos

dos As questoes essencials de ser de tomar-se,
de Deus e das leis divinas. Para alguns, in
teresse era o interesse comum a todos os
homens de compreender de forma mais clara
0 que ¢ fusto e o que ¢é injusto para a hu-
manidade. Jd para outros, a prépria banali
dade da palavra "interesse” ‘/f'nnhu'n um si
nal claro por parte do divino no sentido de
ndo desperdigar sequer um momento com
profundidade e solenidade, mas de ir sim-
plesmente adiante a proporcionar diversio.
Nesse momento, o estudante de sdnscrito ci
tou para eles a integra do texto acerca do
motivo que levou Deus a criar o teatro. "Tém
que ser todas essas coisas ao mesmo tempo”,
afirmow, "E de uma maneira interessante”,
completou outro. Depois disso, o siléncio se
tornou profundo

Entdo, comegaram a discutir o outro lado da
moedn, a atragiio exercida pelo "desinteres
sante” ¢ as estranhas motivagoes, sociais e
st ulng\-nu«;, que levam tantas pessoas a
aplaudir ko freqiiente ¢ vigorosamente, no
teatro, aquilo que na verdade nio detém in
leresse de espécie alguma para elas. "Se
somente fdssemos capazes de entender real
mente essa palavra...”, comentou um deles.
"Com essa palavra”, acrescentou outro num
tom velado, "poderiamos chegar muito

longe

arte. Elas destroem as paredes para ad-
mirar 0 encanamento, totalmente
esquecidas de sua finalidade e fungio
nll,l,m.ll Isso tem acontecido com muitas
formas de arte e a 6pera é o exemplo
mais nitido

Eu diria que o maior desafio atual, nesta
altura do século vinte, é substituir - tanto
na cabega dos intérpretes como na do
pblico - a idéia de que bpera & artificial
pela idéia de que bpera é natural. Isso é
realmente o mais importante, e acho que
¢é possivel

mento”, Sem eruditismo infiteis, objetivo,
direto, O Ponto de Mudanga ndo se des
tinn 4 “classe teatral”. Abrangente des
tina-se aos inteligentes. Recomendamos

it CvS

O Ponto de Mudanga

Ouarenta anos de E ./»wu"m ias Teatrais,
Peter Brook, Editora Civilizagdo Brasileira
321 phginas R$ 25,00
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Depois, da estréia de Gilgamesh, no
Teatro Sesc Anchieta, metade da
platéia ficou de queixo caido e a outra
metade de boca aberta. Seriam as
duas coisas, ndo? Nada disso. An-
tunes Filho possui a capacidade de
conseguir desnortear até as birutas
dos aeroportos.

Quem se encontrava de queixo caido?
Diante de um poema €pico, Antunes
Filho realizou uma montagem seca,
simples e bésica. Definigdes, todas,
para uma mesma coisa: nio existem
adornos, sequer adjetivos, dentro do
novo espetaculo do diretor. Como
sempre. Ele continua preocupado em
distinguir a vida em meio ao bur-
burinho do barulho cibernético, den-
tro das contrainformagdes langadas
pela industria de consumo. O que se-
ria homem a ndo ser um animal que
cria paliativos como forma de atenuar
sua existéncia? Aos olhos de An-
tunes, o ser humano € flagrado nu, di-
ante de suas questdes elementares,
aquelas eternamente cantadas pela
boa poesia: 0 amor, a duvida, a morte.
Quem se encontrava de boca aberta?
Diante de um cenario construido a
cada nova cena, idealizado por J.C.
Serroni, o alter-ego cénico do diretor,
parte do publico procurava espagos

Do finado Iberé Camargo respondendo a
assanhada critica de arte que queria
porque queria que o pintor falasse sobre
instalacao: "as de casa vio muito bem.
Tanto as elétricas como as hidrdulicas
estiao funcionando direitinho". # Em alto
€ bom som o escritor Fernando Jorge, an-
tor de Vidas de Grandes Pintores do Bra-
sil, O Aleijadinho, entre muitos outros,
no programa Sampa na TV, desceu o pau
em Paulo Francis. Sem papas na lingua,
chamou Francis de ladrao literario. Disse
que Francis, o maior salario do jornal-
ismo brasileiro, nio passa de um reles
plagiador. Afirmou que nio vai ficar na
acusagao. Vai provar. # E Picasso ou nio
é a Cabeca de Mulher? Tanto a Christie’s
quanto a Sotheby’s tém condicio de dizer
se € ou nao é. Além das duas casas de
leiloes, experts em Picasso, tanto na
Espanha como na Franga também
poderao fazélo. Mas, cadé coragem???
Alids, a imprensa deu que Téte de
Femme era a primeira tela de Picasso a
ser leiloada no Brasil. Errou. Nos anos
70, em leilio de José de Carvalho no
Banco Nacional um Picasso , uma tela, foi
leiloada. Nicolau Scarpa, arrematou.
Antunes Filho depois que tomou conhe-
cimento de que seu ator mor, Luis Mello
ia trocar o CPT pelas novelas globais,
perdeu o gosto pelo cachimbo. Anda
muito jururu. Nos bastidores e nas coxias
o fantasma de Mello a gritar shakespeari-
anamente: "meu reino por uma novela",
assombra o teatro do Sesc. Até agora nin-
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Cena de Gilgamesh
para cravar as unhas em pontos de
referéncias imediatas. Antunes as
nega ao longo de todo o espetaculo.
Nao ha bom senso ou signos obvios
em Gilgamesh, sequer clichés capazes
de facilitar sua deglutigdo. Ha apenas
o homem diante do homem. Quando
isso ocorre, as mazelas, as glorias e a
poesia das batalhas se tormam
somente detalhes na grande luta que €
o entendimento da vida.

Quadras dali, a companhia de David
Parson dangava no Teatro Municipal.
O bailarino conquistou o publico
brasileiro trés anos atras ao surgir
com um trabalho ao mesmo tempo
moderno e classico, mas sem 0 gosto

ilgamesh a

continuagdo de sua esté-
ralde movimentos asseme-

que acredita ef
tunel a cruz e C

mineiro por profissdo. Parson’enxer-,
ga o Brasil como se fosse Z¢ Can#‘
de Férias em Paqueta: ginga de Wa-

landro, capoeira estilizada, balangof

RIEPTQUTE

guém conseguiu explicar porque os ele-
trodomeésticos as horas tantas comegam a
funcionar aloprados. Uma loucura.
Parecia menssagem cifrada, secreta, a
noticia que Lilian Witte Fibe deu no Jor-
nal da Globo de 27 de junho sobre a
venda de um Franz Post em leilio. In-
formou sobre o valor da venda e a
comissao do leiloeiro. Nao disse onde
foi, quem leiloou, nada. Pode? Pode!
Hugh Grant, o bom rapaz de Quatro
casamentos e um funeral, e sua namorada,
Elizabeth Hurley, modelo e portavoz da
Esteé Lauder, foram considerados em re-
cente visita a Manhattan "the world’s cut-
est couple", o casal mais bonito do

Uma depois em Los An-
geles, Grant foi preso com a boca na
botija. Fazia sexo oral com uma prostituta
dentro de um BMW. A piranha, mulata e
"ruiva", de nome Divine parece travesti.
Grant estava nos Estados Unidos para di-
vulgar o filme Nine Months lancado dia
12. O filme € sobre fidelidade. A
namorada de Grant, bonita, sexy e char-
mosa antes de pegar o primeiro avido
para Londres, p em uma 1
Capao a vista. # Maior ameaca a quali-
dade da TV Cultura ndo é o corte de
verba determinado pelo governo de
Mirio Covas. E Atayde Patreze. Miliondrio
ocioso que resolveu brincar de fazer pro-
grama de televisio. Megalémano usa um
microfone de ouro, comprado em New
York por oito mil délares, para entrevistar
"ricos e famosos". Declara aos quatro ven-

tos que vai fazer a Jorge Cunha Lima pro-
posta irrecusavel para compra de espago.
Do jeito que a coisa vai, com o or¢amento
de R$4,5 milh6es por més, reduzido para
R$3,4 milhoes, pode até conseguir. Cruz
Credo! *# Na Bienal de foto jornalismo da
Fundagio Bienal de Siao Paulo, duas fotos
chamam atencio e provocam comentirios
maldosos. A do inocentado da Dinda, em
Jjaneiro deste ano em Snowmass, Colora-
do, estagio de esqui, sapecando um beijo
na Barbie da LBA. Toda de rosa bebé, in-
cluso faixa no cabelo, pochete e luvas,
deixou-se beijar. Mas, nido descruzou os
braginhos. Uma gracinha. S6 perde para
o expressivo beijo de dois jogadores de
futebol do Grémio de Porto Alegre. Na
boca e de lingua, Coisa de macho, tché, #
Beavis and Butt-Head, os dois escrotinhos
da MTV vio para o Guinness Book of Re-
cords. Detém o maior nimero de re-
prises. Ninguém aguenta mais. % Fora de
hora e de lugar a bronca de Menem sobre
as cotas de importagio de carros. Se
fosse antes da eleigiao argentina, com-
preensivel. Agora, demagogia pura, Nem
Maradona faria pior. # Agitacao na Boca
em Buenos Aires. Tangos e milongas
dominaram. Comemorouse o cinquen-
tendrio da morte de Gardel. Foi em
Medellin. No miniisculo aeroporto da ci-
dade. O avido em que estava explodiu na
pista. Dizem as mds linguas que foi coisa
ligada ao wifico de cocaina. Foi? # De
Brasilia, jornalista por dentro das fofocas
de arte. liga para criticar a troca-troca

bobagem de Parson

de quadris e calgas brancas com
camisas verdes. Que 6dio. Ao que
me lembre Carlos Drummond de
Andrade, Vinicius de Moraes e
Murilo Mendes ndo andavam com tal
vestimenta. Na platéia ndo havia
ninguém com esses trajes € nem oS
manobristas ostentavam tamanho
guarda-roupa de cinema hollywoodi-
ano.
Uma coreografia colocando o Brasil
como exotico se alia a imagens pés-
simas como a chacina da Candeléria.
Sempre que um gringo qualquer,
mesmo bem intencionado e apai-
xonado pelo Brasil, nos coloca como
malandros  portuarios, deveriamos
condena-lo a ouvir Milton Nasci-
mento pelo resto de sua vida. E bater
um papo-cabega com Gerald Thomas.
Quilometros dali, Boy George balan-
gava sua panga. Como o tempo é
cruel, vejo eu. Ndo parece capaz de
chocar mais. Alids, o que choca,
comer com as mdos ou declaragdes
bombasticas? O mundo se torna
grande e a sociedade cria mecanismos
de indiferenga. Basta se olhar no
tempo e perceberemos que sO cenas
oléncia explicita - o atentado de
ahoma - conseguem algum tipo de
d0. Nada mexe com nossos co-

achou essa coisa'de
sim de quermesse 4
politico caipira,¢i
outras, demagogo. Nem :
que veio da roga e da Sorboan
longe inventaria tal bobagem. R
o poder mexe com a cabega d !
Para pior. # Convites de exposi¢ao cs!i'
cada vez mais parecidos com macaca
pilotos de Férmula 1. Um desses recebido
recentemente, além do logotipo do Go-
verno do Estado, da Secretaria de Cul-
tura, de uma Fundagao e do Museu, tinha
mais dez. Isso, dez. De uma churrascaria,
de um bar e restaurante, de um hotel, de
uma empresa de vigilancia bancéria, de
uma locadora de automéveis, de uma
transportadora, de uma associa¢io de
amigos de museus e de um café e bar.
Além de dois logotipos nao especificos.
Coisa de 16co, seu! Se tem o Governo do
Estado bancando, precisa desse help todo?
Ora veja!l! # Finalmente um "Roda
Viva", vivo, inteligente. Segunda-feira,
dia 10. Oliviero Toscani, o fotégrafo ita-
liano que cria as campanhas da Bennet-
ton, pés a boca no trombone. Chamado
de "ingé “ por :

tas presentes, mandou bala, Melhor
"ingé- nuo" do que "estiipido, hipécrita,
cinico, mediocre, anti-social", Foi dgua na
fervura. Até mais ver.
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