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iVAN SERPA EXPOE EM WASHINGTON, E.U.A.

Mario Pedrosa

Ivan Serpa distingue-se logo a primeira vista pela
paciéncia, a delicadeza, o bom acabamento de tudo o que

faz. Ta% qualidades sdo as de um bom artesdao. E é o que
éle @acima de tudo. Sua experiéncia em pintura € longa
e Iniciou-se, como a maioria dos artistas de
hojef’ peld pintura dita figurativa, via Escola de Paris.
Sempr, bem ieita e quase sempre com gosto impe-
cayvels il )sso mesmo, ja de inicio, varios eéxitos.
Esses €X e m laco mostravam suas qualidades,

ainda que o jovem pintor se hou-
ma orientacao rapida. Os pintores
s6 se revelam quando a hora das
esenta, implicando todo o
an Serpa € hoje um désses,
is compreendido do que éle
orma, de cor e de espaco,

tracionista em geral. S
incertos e penosos. Se
a série de obras
omo o esmalte, o
o artista cus-

tou a achar-se. Serpa ndo suporta o de imprecisao
nem o desieixo técnico disfarcado e paciéncia tem-

peramental ou em impetos de temperamento mantico,
e por isso abandonou a disciplina do figur buscou

de outro na
vesse empen
auténticos, com
decisoes irrevers
destino do futuro
pois ninguém no pa
com as pesquisas mode
que assinalam o movimen
comecos nessa nova trilha
o bom artesao nele logo se fir
em madeira com tintas indust

ansiosamente uma norma que lhe permiti ri@ar as
suas pesquisas num mundo sem objeto. A escolagfco -
tista” dos construtivistas suicos, que éle veria "pel i-
meira vez, em grupo, na primeira Bienal de Sao
(outubro-novembro de 1951), logo o seduziu. A art
uma Sophie Tauber-Arp, de um Richard Lohser, foi

éle uma revelacao. A gloriosa companheira de Arp exer-
ceu sobre o seu espirito afim ao dela toda a influéncia
que possa exercer uma pintura fina, pura, precisa e de-
licada, feita de jogos sutis de planos e de ritmos lineares
no espaco bidimensional. Falta naturalmente ainaa ao
pintor brasileiro a maturidade ética, a densidade, a trans-
cendéncia espiritual alcancada pela grande artista suica.
Serpa tentou, com linhas e planos, alcanc¢ar a coeréncia,
a necessidade ritmica dos concretistas suicos, transplan-
tando muito Iiteraimente demais a superficie do quadro
as variacoes e alternacdes da sucessao ritmica na pauta
musical. Nem sempre a realizacao correspondia a inten-
cao, e 0 que sobrevivia nao era o conteudo plastico dado
por seus proéprios elementos componentes, mas peic gosto,
o bom gosto, a finura das aproximacoes oticas de que €
abundantemente dotado o artista. Dessa série apresenta-
se agora nesta exposico um desenho a guache do melhor
das suas realizacoes na €poca, isto €, o quadro em ma-
deira e ripolim, de fundo negro, que lhe grangeou um
dos prémios para jovens da segunda Bienal de Sao Paulo.

Com efeito, ésse quadro é uma obra de transicao para
uma pintura mais amadurecida. Nele os problemas dos
espacos negativos formulados por um contréle ja muito
menos subjetivo, como o do simples apuramento senso-
rial otimo dos quadros precedentes, comecam a viver e
a dar coeréncia, consisténcia interna a estrutura de
planos e linhas. Agora ja se nota maior rigor na ordem
estrutural, como se pode divisar no quadro a oleo de
fundo espacial branco, animado por uma relacao de
segmentos de circulos cromaticos que se desgarram de
um eixo comum num movimento centrifugo. Paralela-
mente as suas pesquisas com técnicas novas da pintura,
visando escapar as molezas femininas do 6leo, Serpa fez

uma descoberta sensacional, criando um género inédito-

de colagem. A exposicao atual é toda centrada sObre essa
experiéncia.

Desde o expressionismo e o cubismo, os pintores modernos
se vém preocupando cada vez mais com o problema fun-
damental da cor. A cor pigmentaria, a cor quimica, ma-
terial, ja nao satisfaz aos que querem tirar do vocabula-
ric cromatico atual, ainda em parte inexplorado, todas
as suas magnificas virtualidades. Ja em 1912, surgia na
Inglaterra e nos Estados Unidos uma escola de pintura
que proclamava a morte da velha pintura, a qual deveria
ser substituida por uma nova arte exclusivamente de
cores. Eram os sincromistas. Um dos fundadores e téc-
nicos da nova escola, W. H. Wright, reclamava em 1923
contra o fato de ainda persistir, mesmo nos praticistas
da nova pintura, o que éle chamou de “fixacao do ma-
terial”. Entretanto, ja desde o cubismo, pesquisas inces-
santes com novos materiais apareceram um poucn pPer
toda parte. Com efeito, toda uma prodigiosa ¢olecao de
coisas serviram de objeto de experiéncia aos cubistas e
dadaistas da época: pedacos de vidro, pedacos de jornais,
papelao, papel de parede, estopa, pedacos de pau, de me-
tal, corddes, areia, tudo foi aproveitado. Houve entao uma
procura verdadeiramente frenética de novos materiais, de
rovas texturas, de novas fontes de iluminacao, c¢te. Que
se queria com tudo isso? Wright diz muito bem: “It evi-
denced a vital need for a more congenial medium through
which to project the discoveries in the new art of colour
and demonstrated conclusively that the modern artist
instinctively realized the inadequacy of canvas and
pigments”. E com Moholy-Nagy, Boccioni e tantos outros
artistas, o autor das linhas acima via na evolucao inevi-
tavel da pintura a necessidade de abandonar a prisao da
cor pigmentaria em busca do que éle clama ser “a cor
na sua forma mais pura, mas intensa e com variacoes
terminaveis — a luz’.

m modo sentiu as insuficiéncias da
facela, que se mescla e se estende,
bre uma tela. Ele sempre se sentiu

cantos da pintura a oleo, rara-

tom puro de maior vibracao.
do ripolim, do duco e de
s de chegar ao processo
igsidade artesanal levou-o
i iramente fora do
estudo que fez de

Ivan Serp
cor quimica
liguefeita, a pi
peiado, intimidadogpe
mente ousando ch
Ele tentou por is
cutras tintas industriaig
atual de suas colagens..

ambito tradicional. Foi assi
uma maquina de restaurar pa lhos, lhe nasceu a
idéia de uma nova espécie de Depois de um
paciente experimentar de oito meséS, Sgrpa chegou aos

resultados que a atual mostra aprese processo €
simples: éle superpde formas recorta papel de
seda colorido, fino, transparente ou opaco S @€ pano,
um filo, por exemplo, pode se empregar na ecBao da
colagem), as permeia com celulose, submet depois
tudo a compressao. A elaboracao da colagem longa e

pede um trabalho paciente e cuidadoso por parte do ar-
tista. Uma colagem pode conter até dez folhas de papel
de cores e as transparéncias se sucedem com uma riqueza
de textura, de planos e de profundidades incalculaveis.
Depois tle muito tatear, o artista hoje faz um minucioso
trabalho de recorte de formas em toda sorte de papel, nas
texturas e nas transparéncias mais diversas, a base de
certas cores primarias que éle seleciona antes de realizar
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a obra. A superposicac de camadas coloridas nas mais VAN SERPA
variada® formas, conforme for a composicao procurada,
Collage and painting IVAN SERPA

pedegésforco, calculo e acuidade. Depois de tudo arru-

m composicao terminada ao gosto do artista, de IVAN SERPA
aco a variacao de tons, textura, formas, planos :

e tran ias que busca, Serpa desmancha o traba- IVAN SERPA

reorganizado pela segunda vez, leva-
para que fique amadurecendo no cé-
desta maneira, refazendo a com-
emoria, sem modélo, obtera uma
ligente da composicac criginaria
jeixando uma margem para pe-

Tho feifo
lo a co
rebro. Ele ac
binacao primei
simplificacao
feita por aproxir
quenos deslocament
dz segunda vez, a ar
meira pode ser retoca as a uma, participacao
ima hora. Na nova cola-
gem a cOr toma uma pureza&, uma densidade que rara-

mente se atinge na pintura a odle aterializada, ela
alcanca uma luminosidade que as transubstan-
ciacoes mais sutis de mateéria, e e de planos
espaciais. As cores fundidas realmentef’e mais apenas
superpostas ou mescladas, como na a a Oleo, tém
comportamentos imprevistos, e assim éle obtéma, de ver-
melho sobre vermelho uns tons marrons ougee terra de

siena muito sugestivos; ou de amarelo sObreé
doxalmente, um azul quase de Prussia, com te

1
cinza. Também, sob a fusdo da colagem, o preto®e o
podem ser levados a um estranho compromisso, co

desvio ao cinza azulado. Esse processo de colagem

mite uma precisao que a colagem tradicional nao con
guiu, pois as transparéncias obtidas pela fusdo e calor IVAN SERPA
sao perfeitamente controladas de antemao pelo artista. IVAN SERPA

Nc processo cubista, o problema de colar materiais,
papéis diferentes superpostos, era delicadissimo, dei-

O august 17 to september 16 * 1954 IWVAN SERPA
xando sempre uma margem de imprevisao e acaso; no @i

processo de Serva o problema € exiremamente simplifi- O IVAN SERPA
cado porque o aue se refere a colagem € reduzido ao . IVAN SERPA
minimo. ja que tudo se resume numa fusao de materiais. k. J

uns nos outros. N UNION WASHINGTON D,c. VAN SERPA

IVAN SERPA

Serpa ja atingiu com a sua invencéao nao s6 uma técnica

apurada como uma precisao nos detalhes que ainda nao

havia alcancado em outro material. As cores sao realmente

libertadas e tomam as variacées mais caracteristicas da ﬂ
aparéncia espacial; elas passam do tom puro, de otima

saturacao, aos degradés mais requintados, ora conser-

vando a qualidade resistente especifica de superficie das

cores-objetos, ora se apresentando translucidas, cheias

daquelas ressonancias que se afundam (desligadas de

qualquer idéia de superficie plana) das cores filmicas

espectrais. Com a sua descoberta, o jovem artista brasi-

leiro nos da uma percepcao bem vasta e concreta da cor

puramente fisica, da coér-luz, e ao mesmo tempo enri-

quece a nossa experiéncia estética com um fendémeno

tipicamente novo da nossa época: o das cores em si

mesmas, desprendidas do objeto, seu encosto imemorial,

tendo apenas por suporte a abstracao dos planos geomé-

tricos regulares ou Irreguiares, transparentes ou opacos.

sem qualquer significacao objetiva. Essa visao do compor-

tamento dessas cores num espaco puramente imaginaric

abre ao espectador uma nova dimensac da realidade, catalogo da exposicao de
segrédo de toda arte auténtica. Ivan Serpa na capital dos E.U.A.
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