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junto de elementos gréficos sobre liminas de vidro),
estuda o ciclo contfnuo de fungoes biolégicas e tecno-
légicas, com ampla intervengio de simbologias in-
conscientes e alusdes humoristicas; j4 pode ser consi-
derada como uma contestagio total da existéncia hu-
mana. Segundo, a tecnologia industrial, apesar de seu
aparente racionalismo, realiza de fato os impulsos in-
gonscientes, os desejos inexpressos da sociedade. Por
issd, @-quadro se preenche de implicagdes simbélicas,
tanfo mais€videntes quanto mais desaparece a figura-
gio. E, poisfuma espécie de magia, que envolve todas
as técnics dompque o homem tem expressado sua
existéncia préfunda, desde a alquimia 2 linguagem e
ao jogo. A impogfangia da personalidade extrema-
mente singular de Tduchamp reside, portanto, em ter
sempre avangado contra a cosente, desvendando im-
piedosamente o que se encontra sob as censuras re-
pressivas da sociedade modern4.

UMBERTO BOCCIONI

FORMAS UNICAS NA
CONTINUIDADE DO ESPACO

i

GIACONMO BALLA
AUTOMOVEL CORRENDO

A “sintese dinfimica”, teorizada por BOCCIONI co-
mo uma das grandes descobertas do Futurismo, con-
trapde-se a andlise cubista: a andlise implica um apro-
fundamento do dado e um processo légiéo, a0 passo
que, para Boccioni, a emotividade imediata e trau-
mdtica mantém-se como a condigdo primeira da arte.

O movimento ¢ velocidade, a velocidade é uma.

for¢a que concerne a duas entidades: o objeto que
que se recebe de um corpo em movimento resulta
da percepgao do corpo e das coisas que estio para-
das no espago circundante, mas parecem mover-se
com a mesma velocidade do corpo, em diregio
contréria. A forma dnica significa a forma unit4ria
do corpo que se move e do espago em que ele se
move. O espago ¢ atmosfera, a atmosfera é coloca-
da em movimento pelo corpo que a atravessa e
exerce um impulso proporcional A velocidade. O
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corpo, sob esse impulso, deforma-se até o limite da
elasticidade.

Boccioni estuda o movimento de uma figura nua
que caminha depressa. Faz uma estdtua porque a ela
estd ligada, ab antiquo, a idéia de imobilidade. Nio
quer dar a sensagdo de que estd em movimento: quer
representar a forma permanente que assumir a figu-
ra humana afeita s altas velocidades. Nio ter4 a for-
ma das aves e dos peixes se plasmado, ao longo do
tempo, com o atrito do ar e da 4gua (ou seja, do espa-
¢o ambiente) no v6o e no nado? Nio importa que o
homem alcance altas velocidades por meios mecini-
cos: Boccioni quer estudar os efeitos fisicos da veloci-
dade sobre a forma do corpo humano, mas quer tam-
bém erguer o monumento a0 Homem Veloz da civi-
lizagao dinidmica. O fator psicolégico é importante;
com esta estdtua, Boccioni inventou a forma aerodi-
ndmica, que se tornard uma das formas tipicas da
morfologia e da iconografia de nossa época. E 4 qual,
como todos sabemos, recorre-se tanto por motivos
psicoldgicos quanto por exigéncias fisicas objetivas.

O tema da figura humana em movimento j4 fora
tratado na estatudria por Rodin, que tentara repre-
sentar ao vivo o jogo dos musculos sob a pele e, na su-
perficie, a rdpida variagdo dos reflexos de luz/Boccio-
ni discorda: a forma de um corpo em movimento &
plasticamente diferente da forma do mesmo corpo
patado/Discorda também de Duchamp, que, em Nu
descenddnt un escalier, desmembrara as formas, mul-
tiplicaraseus@€emponentes, repetira-os ritmicamen-
te: a forma‘deyé sép tinica, deve sintetizar a anatomia
do corpo e a anatopdia do espago. Os elementos que
concorrem parafotmar asintese sio: 1) o jogo dos os-
sos e miisculos (veja-s€o nd pldstico daanca); 2) a de-
formagio eldstica das massds sob-eyimpulso das cor-
rentes atmosféricas (mudscul@S“peitorais, as pernas);
3) a materializagio das massas atmésféricas em movi-
mento (as aletas que se formam audsdas panturri-
lhas); 4) o desdobramento da imagem devide A per-
manéncia das imagens na retina (efeito j& estitdado
por Balla). '

Diferentemente de Boccioni, que representa uma
figura humana de maneira bastante identificével,
BALLA, em Automdvel correndo, elimina a “figura” do
automével quase por inteiro. E entende-se: o corpo
humano se adapta 2 velocidade, ao passo que o auto-
mével é festo para a velocidade, suas formas j4 sio for-
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mas dinimicas, que se ligam 4 dinimica do espago co-
mo a forma do peixe s correntes de 4gua. Elimina
ainda as cores — o unico e fugidio tom cromitico é

_um pouco de azul no alto, para indicar o meio atmos-

_férico, o ar. E entende-se: com o movimento, as cores
se fundem e se unificam; um movimento rdpido anu-
la 0 tempo necessério para a percepgio das cores. Do
aufomovel véem-se apenas as rodas, mas desdobradas
pafa sugerir a percepgo simultdnea da mesma roda
em dois pontos do espago, devido A permanéncia da
imagermsna getind; nao sio, porém, circulos concén-
tricos, e sim g8pirais, para indicar o gerador do movi-
mento (o cubddo€ixa) e, a0 mesmo tempo, dar a sen-
sagio do avango e-dés solavancos do carro. As formas
triangulares agudas sgefem o terreno que foge sob as
rodas. As grandes curvas.elfpticas representam as on-
das de movimento que o carrg’emafidamento levan-
ta na atmosfera. As verticais, no-altopatuam como ele-
mentos de contraste: so signos derepouso que ressal-
tam o dinamismo dos signos de movimefito. Balla,
que j4 vinha refletindo sobre o tema do.diffamismo
havia alguns anos (o famoso Cdo na coleiraé de 1942),
vai além de Boccioni: prescinde quase de todo da igfla-
gem visual para apresentar a imagem psicoldgica'do
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movimento. Sua pesquisa é eminentemente lingiifsti-
ca: intenta estabelecer um cddigo de signos que signi-
fiquem a velocidade, o dinamismo etc. Sdo conceitos
que interessam profundamente 2 mentalidade do ho-
mem moderno, conceitos que querem Ser expressos
visualmente, por ser a percepgdo mais répida do que a
palavra, e que ndo se podem exprimir por signos que
impliquem referéncias A natureza, por deverem ex-
pressar algo ndo-natural, algo realizado por meio de
engenhos mecanicos. E ficil observar que os signos
com que Balla expressa a relagdo entre o objeto e o es-
pago, ligados pela velocidade, ndo estdo sequer indire-
tamente vinculados a sensagbes visuais; o que o artis-
ta pretende significar é a extensdo do ritmo motor do
automével a todo o espago, o desaparecimento da na-
tureza sob o predominio absoluto da miquina. Aos
sistemas candnicos de representagio, segue-se uma
comunicagio direta de contetidos seménticos. As for-
mas idealizadas por Boccioni serdo utilizadas na pro-
dugdo industrial de vefculos destinados a altas veloci-
dades, bem como de outros objetos aos quais, inde-

pendentemente de suas finalidades, incorpora-se o

coeficiente psicolégico da velocidade (formas aerodi-
nimicas chegardo a ser dadas até as poltronas e carri-

Umberto Boccioni: Desenvolvimento de uma garrafa
no espago (1912); bronze, 0,34 x 0,60 x 0,33 m.

Sio Paulo, Museu de Arte Contemporinea,
Universidade de Sdo Paulo.




Giacomo Balla: Automdvel correndo (1913); témpera,
aquarela, tinta sobre tela, 0,70 x 1 m.
Amsterdi, Stedelijk Museum.

Giacomo Balla: Dinamismo de um cdo na coleira
(1911): tela, 0,91 x 1 m. Buffalo, colegio
George Goodyear.
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nhos de bebé!). As formas idealizadas por Balla serdo
utilizadas como formas visual-verbais préprias para
comunicar a idéia de velocidade de maneira veloz a
publicidade, as histdrias em quadrinbos etc. Tanto
Boccioni como Balla, portanto, contribuiram decisi-
vamente para formar aquele repertério ou vocabulé-
rio.de formas visual-verbais referentes 2 velocidade, a0
dinafnismo etc. de que se utilizou e ainda se utiliza a
cultusd pdfa transmitir informagdes ou mensagens de
extrema,impo¥tincia para o funcionamento do apara-
to social nalépeCaytécnolégica.

! o 1
4 .- -‘
i 11

.

.

FUIA I AR

R T = g

VASSILI KANDINSKY

PRIMEIRA AQUARE[:A ABSTRATA
PONTAS NO ARCO

Em 1910, KANDINSKY estava com quarenta anos €
contava com um belo passado de pintor figurativo.
De repente, esquece o “oficio” e comegaa rabiscar co-
mo uma crianga de trés anos que ganhou papel, ldpis e
tintas. Esta aquarela, que inaugura o ciclo histérico da
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Vassili Kandinsky: Primeira aquarela abstrata
(1910); 0,50 x 0,65 m. Paris, colegio
Nina Kandinsky.
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