


volumédes se dissolveriam, passariam a ser um plano solto no espaco.

Sénia — A primeira vez que vocé percebeu isto foi nesta exposi¢ao da

Pampulha?...
Iole — Nesta.

Walter Sebastido — Vejo este trabalho numa condi¢ao limite da escul-
tura. Alids, g®a palavra ¢ j& “um outro” no contexto da arte contem-
poranea. em af outro universo de questdes, em aberto, nao é? -

isso ain escultura?

Sénia — Ele é mien®s e
de um eixo articula

tura, menos estdvel, menos pensado a partir
ma escultura; é antes uma complexidade

de demarcagoes espacidis,
todas as suas partes — m
de safda encerre uma noca

ifestando-se como um sistema que liga
o dg que propriamente um trabalho que
pak0, tal como uma escultura.

Walter — Este edificio deve ser u @ estranho para ele, que estava
acostumado com a parede...

lole — Exatamente - inusitado, porque aq a idéia de percur-
so. Eu acho, conforme disse hd pouco, que res uestao que havia
nos trabalhos dos anos 70, quando comecei a fazém®s filmes, quando as
seqiiéncias fotogrdficas — ou cada um de seus fotogramagsy trziam o re-
gistro de uma relagao espago-temporal. Mas eu fazia ist a, no
plano bidimensional, e a despeito desta condigao seca do i

naquelas imagens a indica¢do de uma intensa relagio espago-t

de uma duragio; posteriormente o trabalho foi se distanciando do
da fotografia, da transitoriedade das imagens; sé agora, nas tlcitias
exposigoes, fui sentindo que essa nogdo de duragao, de um percurso que
pode revelar uma multiplicidade de espagos simultaneamente, volta a
existir, mas de outra maneira.

Walter — Nio sei se é procedente dividir as esculturas em tdteis e visuais,
mas vamos ld: algumas nos atrairiam pelos olhos, e em face de outras ¢
como se nossas maos ocupassem o lugar dos olhos... A medida em que
suas esculturas s3o transparentes, nossos olhos nio se chocam numa
opacidade, nio sio freados pelo peso que uma escultura geralmente tem.
Nossos olhos nao perfazem aquele trajeto convencional da escultura, em
que o olhar deve bater, voltar e circundar as pegas. Aqui existe uma
outra situagao que o olhar atravessa. O trabalho emerge entao como
puro desenho...

Sénia — E interessante; de algum modo, elas tém um desenho. Tém uma
relagao frouxa com o desenho, mas nao deixam de ter algum desenho,
evoluindo de modo imprevisivel, travando em algum momento para
garantir a estabilidade precdria da peca.

Walter — Eu estava curioso para saber o que antecede este trabalho, se
-~
vocé pensava na relagao entre escultura e arquitetura.

lole — O elemento formal significativo deste trabalho nio estd numa
idéia forte de lugar, tal como a arquitetura tradicionalmente afirmou.
Estd no impulso que movimenta e faz fluir a rigidez das formas, estd
mais na nogio de passagem. Existe a questao de um continuo que flui,
e se ¢ que ¢ possivel usar o termo estrutura para descrever algo desse
continuo, seria conveniente dizer que se trata de uma estrutura capaz de
re-descrever o espago infinitas vezes. E isto que me interessa. E uma
estrutura que rompe qualquer “texto” prévio, ela garante o continuo.

Walter — Vocé considera essa escultura estrutural?

lole — Sem duvida, porque nela cada elemento ¢ constitutivo; responde
a uma necessidade operacional. Veja ali o fio que ancora os volumes no
espago através da arddsia. Ele estd ali porque ¢ estritamente necessdrio,
um nozinho, simplissimo. Nao hd um sé elemento af que esteja a servigo
exclusivo de uma manifestagao expressiva. J4 os trabalhos anteriores pas-
savam 2 distancia dessa questao da estrutura; neles, o que contava eram
os movimentos de superficie, que dependiam da eficiéncia dos gestos, da
possibilidade de retesar ou afrouxar o gesto. Acho que o que me desper-
tou o interesse por problemas estruturais foi, em primeiro lugar, a j4
mencionada série de trabalhos a que dei o titulo de “Corpo sem 6rgaos”,
nos quais as superficies descreviam grupos de volumes mais definidos,
mas ao mesmo tempo incompletos e dependentes uns dos outros.
Depois, fui estimulada por seu convite, Sénia, para fazer os desenhos
para o catdlogo da Tarsila®, e a partir daf as coisas engrenaram, vieram
essas esculturas de natureza mais estrutural.

Walter — “Territério Vazado” tem entdo ligagao com o desenho?
Iole — Absoluta.

Walter — Vocé falou que neste trabalho todos os elementos sio eminen-
temente estruturais, que nao tém expressividade. Entretanto, hd aquela
célebre frase de Fernando Pessoa que diz algo assim: “Tudo o que em
mim sente estd pensando’... Acho que essa vontade de nao dissociar
expressividade e inteligéncia ¢ um trago muito presente na arte brasileira
em geral...

lole — E 6bvio que nio existe trabalho sem uma dose potente de sensi-

idade, trabalho que seja totalmente isento de vontade expressiva. No

imo, todo trabalho diz algo da experiéncia do sujeito que o produz,

e esse algo seja uma auséncia. O que me parece descabido ¢é

obra privada de sua esséncia constitutiva s6 porque opta
expressao idiossincrdtica do artista.

Walter — E,

desarticularia a

, seu trabalho nio solicita uma catarse, algo que
des da inteligéncia...

1 Refere-se aos trabalhos realizados no prin ﬁda 70, quando a artista residia em
Milao. Por essa época lole utilizava em muitos de seus ﬁfotos e objetos procedimentos
de dissociagao de imagens (ndo por acaso, facas e | eciam em diversos trabalhos),
que deveriam ser reintegradas mediante as experiénc e de vivéncia temporal
que a obra solicitava.

2 Refere-se aos trabalhos realizados para a mostra “Cartografias
Americanos”, na Winnipeg Art Gallery, em 1993. Eram esculftra
culagées de superficie.
3 “Corpo sem 6rgios” ¢ o titulo dado pela artista a uma série de escult imeira delas
a receber este titulo foi apresentada na mostra “Utopia”, apresentada e a Casa das
Rosas, em Sao Paulo. A expressao remete a idéias de continuidade e de inseparabilidade entre
o “dentro” e o “fora”, a volumes vigorosos mas abertos, “descosturados” e interdependentes.

4 Trata-se da segunda versao do trabalho apresentado no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro em 1996, na exposi¢ao “Transparéncias™- Bienal Rio.

5 Refere-se aos trabalhos fortemente estruturados do final da década de 80, que evocariam a
estética barroca ao configurarem relages intensas e expansivas de movimento e passagens
violentas de luz e sombra.

6 Salzstein, Sonia, org. Tarsila anos 20. Sao Paulo: Galeria de Arte do Sesi, 29 de setembro a
30 de novembro de 1997(catdlogo de exposigio). Na publicagio a artista comparece com um
“Ensaio grdfico” dedicado 2 pintora, p. 37-41.
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“Territério Vazado”

Uma Conversa com lole de Freitas

Sonia Salzstein — O corpo em seu trabalho foi sempre experimentado
como algo qge nasce para dialogar com o ambiente, jamais encerrado

num nichg jamais independente desse ambiente, jamais como figura

narcisicf ¢ -referencial. Certos procedimentos que vocé costuma

usar, entreta *ns0, por exemplo, no gesto penoso e enérgico da
costura, no esfy
prumo, ainda qife#pr,

antagoniza o ambidgtgge

omar os materiais ¢ para garantir-lhes algum
€ 35 vezes dio a impressao de que o trabalho

e tem de lutar para af se instalar. Afinal,
como se trata sempre d orpo percebido em partes (pois o traba-
lho se constitui numa sucsao,

vislumbra certa estabilidade, @ue

tos, s6 interrompidos quando se
empre recalcitrante), nao se sabe

se ¢ 0 sofrimento que o fragmen
totalizagao que o estd animando.

no espago social. Que tipo de relagio seu estabelece com o
ambiente (entendendo-se ambiente, neste caso,

subjetiva deste trabalho — o espago publico, cultural, smgtitucional,

a instancia supra-
econdmico e social no qual ele se insere)?

lole de Freitas — Tenho pensado que o anseio maior do trafalh de
que o corpo se projete no espago social, que encontre uma ifite
como se fosse um prumo interno, para entao poder dialogar com

as questoes externas, que jd entao terao sido “internalizadas” por ele - a
questao social, ambiental, arquiteténica. Como em minhas primeiras
obras’ houve um instante muito duro, de fragmentagio da prépria
imagem do corpo, tenho a impressao que isso ficou muito marcado em
todo o processo. S6 tomei consciéncia dessa fragmentagio - que ocorreu
de maneira inesperada - depois que os trabalhos foram realizados,
porque para mim era uma contradi¢do, se eu buscava uma inteireza,
como constitufa a imagem de um corpo fragmentado? Aos poucos a
questdo foi sendo elaborada; a inteireza continuou a ser buscada, mas j4
tendo atravessado a experiéncia daquela fragmentagao inesperada. Apés
alguns anos, a escultura, o corpo escultérico foi dialogando com a
arquitetura, libertando-se da questao do gesto, libertando-se da questao
da referéncia do corpo humano e assumindo um confronto com os
espagos arquitetonicos onde ela se instalava; nesse momento tive a
impressao de que havia atingido esse ponto de interesse. Mentira, mais
uma vez o trabalho se apresentava fragmentado, mesmo que as partes
estivessem ali habilmente interligadas, costuradas, criando um todo que
se colocava com firmeza no espago. Em outro momento, a paisagem
comegou a entrar dentro do trabalho, por dentro do chao (como ocor-
reu na exposigao que realizei no Canadd, em 1993)2, de tal maneira que
o trabalho agora comegava a se espalhar pelo chao. Nessa ocasiao achei
que estava conseguindo criar... um continuo, a idéia do “corpo sem
6rgaos™ - o plano das telas redobrava-se sobre si mesmo e garantia essa
qualidade, mas o olho outra vez nao corria, porque as ardésias
mostravam uma fragmentagio violenta. Conrudo, era através da frag-
mentagao que essas formas voldteis se estruturavam no espago real...
Entdo, parece que o trabalho tem mesmo de conviver com a fragmen-
tagao, apesar de toda a vontade dirigida a busca de um corpo integro e
pleno.

Projeto realizado para o Museu de Arte da Pampulha

maio / junho 1999

Sénia — Em todo caso, o que eu quis marcar com essa pergunta foi jus-
tamente a disposigio do trabalho para se colocar em relagio com o ambi-
ente; quis pensd-lo distante das interpretagdes que o véem absorvido
numa experiéncia de sofrimento, que tomam o procedimento da costu-
ra como sutura, que enfatizam o lado traumdtico desse corpo e que
assim acabam por reduzi-lo a uma afecgao psicolégica. Numa diregio
inversa, pretendi apontar o lado afirmativo e construtivo do trabalho,
mostrar essa imaginagio do corpo como uma imaginagio construtiva,
pois este demonstrar-se-d sempre inclinado a ocupar o ambiente, a
experimenta-lo de todos os lados, desde que possa preservar sua légica
de funcionamento interno. Mas acho que seria preciso discutir mais a
fundo que tipo de relagio ¢ esta, que faz o trabalho querer instalar-se,
ver-se acolhido nesse ambiente sem que por isto abra mio de seu
préprio regime de funcionamento, escorregadio, “dangante” e digressi-
vo. Cabe entdo perguntar: o que € o espago afinal para o seu trabalho?
E o espago natural e expressivo do corpo? Mas neste caso vocé teria de
admitir que o trabalho estaria o tempo todo debatendo-se com seus li-
mites, limites fortes perante o espago social. Ou se trataria do espago
social, conforme vocé jé me apontou, de tal modo que o trabalho se
constituiria no entrecruzamento das diversas instincias desse espago
social - institucional, econdmica, publica etc?

Iole — Exatamente. Creio que vai mais nessa diregao.

Sénia — Admitindo-se que um trabalho que lida com a questao do corpo

rigatoriamente tocando nos limites problemdticos, ambiguos,
a nogio de publico e privado na vida contemporanea,
comentasse como seu trabalho percebe essa questio. A
¢ que a despeito dessa vontade afirmativa que o tra-

o enfrentamento com seu ambiente, ele tenta
rivacidade, ou melhor, parece-me que o empe-
amente o de ir afirmando incessantemente

redefinir uma'

nho substancial

m mundo que embaga e confunde cada vez
o privado.

lole — Acho que essa questao d do ¢ fundamental dentro de um
trabalho. Mas a grande difereng

3 aﬁrcebo ¢ que nao ¢ necessdrio
um subjetivismo exacerbado, umadatitu egas, psicologizada em
relagio 2 obra. As vezes essa ligagao art parece dificil de ser pen-
sada e trabalhada de uma perspectiva co

preensio da vida como um valor fica ligada Tess

ea, porque a com-
a0 da personali-

dade, aos aspectos psicolégicos da obra e tenho de que o que

a gente busca ¢ exatamente o oposto: ativar omigio vital e
empreendedor da individualidade, buscando nesse do través da
linguagem pldstica, um elemento que seja de comunicagao, que seja

comum a tantas outras pessoas, a (antos outros pensamentos, a outras
instancias criativas e do saber. Hd que buscar dentro da esséncia da lin-
guagem pldstica algo que possa trazer 2 tona determinadas questdes li-
gadas 2 individualidade, mas nao esquecamos que sao questdes com um
eco profunde no campo social. Dessa maneira, acho que a idéia do pri-
vado, do intimo, dessa dimensao intimista, ¢ jogada fora, na medida em
que vocé busca ser percebido pelo olhar do outro através do que € essen-
cial, estando totalmente imerso em sua linguagem pléstica.

.



Sénia — Veja, eu nao estou relevando uma suposta natureza intimista do
trabalho (embora esta deva sim manifestar-se nele de algum modo,
como uma conquista problemdtica, sempre tensionada pelas coercoes
externas, que tendem a dissolvé-la, a banalizd-la por meio de todos esses
psicologismos). Mas acho licito pensar que o trabalho persegue as
condigbes de uma vida subjetiva mais emancipada, que nao lhe ¢ dada
a priori sé porque lida com as manifestagoes do gesto, mas que deve ser
conquistada no enfrentamento com uma situagao anénima adversa, a
princn’pi?tgrna", coercitiva. Que situagao ¢ esta? E, afinal, a de uma

instinciagpu que desde o modernismo nao cessou de ser colocada

na berlindd, e foi profundamente redefinida desde a pop art, isto ¢,
a cultura publicitdria que tendeu a desmanchar

cada vez mais oslimite

do século XIX os cogce
Iole — Nesse sentido, ac'/ o movimento do trabalho ¢ nao negar a

forga da individualidade, q ¢ &8td tomando, me parece, como essa
dimensao subjetiva, que ele de f;
que a importancia que o trabalho c¢

trg puiblico e privado tal como a modernidade

mfortemente marcada. Mas acho
@ 2 dimensao subjetiva nao pode

levar a que se reduza todo seu empéftho a afirmacio dessa dimensio.

to da relagao com o
teridade é funda-

Implicitamente, eqiiivaleria a valorizar o rg

outro; e acima de tudo acredito que a que
nte com o outro.
Agora, para vocé estabelecer essa relagao, vocé que ter uma afir-

magao desse aspecto subjetivo, sem ser melado, mesclade a‘am perso-

mental para o trabalho. Porque ela vai estabelec

nalismo que nio tém nada a ver com o pensamento pl

Sénia - Retomando a questao do gesto: conforme disse, nio vej

de sofrimento, nada de uma experiéncia traumdtica nessa dim
expressiva fortemente carregada que o gesto revela em seu traballie.
Parece-me, ao contrdrio, que ele evolui segundo uma idéia de cons-
trugdo e totalizagdo — construgdo porque exprime algo de um cdlculo e
um cotejo constante com varidveis fora de seu alcance; totalizagao
porque procura continuamente compreender-se e auto-compreender-se
enquanto se desdobra no espago, nao tendo portanto nada de impulsi-
vo. Se essa avaliagdo estiver correta, seu trabalho orienta-se num sentido
contrério 4 dramaticidade com que grande parte da arte contemporinea
lidou com o corpo, especialmente na dltima década. Nao obstante o tra-
balho ter sempre preservado certa reserva de desconfianga, digamos
assim, perante o ambiente, nunca deixou de demonstrar disposigao para
se expor, uma vontade de que o corpo se projetasse € tentasse se reen-
contrar nesse ambiente, fossem quais fossem os percalgos que teria de
enfrentar para tanto. Sob esse aspecto, o mencionado cardter
“dangante” desse trabalho, sua vontade otimista de abragar extensoes
impossiveis de espago parecem demover interpretagbes psicanaliticas
empenhadas em ver no gesto uma descompressio imperativa de forgas
do inconsciente. De resto, é preciso considerar que nunca vivemos tao
permissivamente, nunca fomos tao isentos como hoje da idéia de inter-
digdo, o que tornaria muitas das figuragdes dramdticas do corpo na arte
contemporinea demonstragdes de um sofrimento destituido de forga de
subjetivagao, um sofrimento ritualizado socialmente, quase um prazer
a ser perseguido, pois pressupondo um inconsciente j4 fartamente psi-
canalisado e a essa altura dvido para desfrutar seu quinhdo de prestigio
na cultura publicitdria reinante. Diante disso, cabe destacar, é formidd-
vel que seu trabalho traga uma imaginagio do corpo, apesar de tudo,
feliz... Um corpo nascido para as coergdes de seu ambiente, disposto a
expor-se aos dilemas e as forgas alienantes da experiéncia social — mas
capaz de negociar com elas, de preservar sua reserva subjetiva no embate
com elas.

lole — Sim, o gesto se desenvolve af com certas limitagoes mesmo, do
proprio corpo, das possibilidades e da prépria poténcia que ele detém,
mas também impostas por impedimentos externos, que muitas vezes
velam, abafam essa vontade de interagir com o mundo. Quer dizer, o
trabalho experimenta o mundo a partir de uma relagao conflituosa.
Mas, mesmo sendo conflituosa, ¢ uma relagao otimizada e desejada.

Sénia — Seu comentirio ¢ bastante esclarecedor, porque freqiientemente
julguei detectar no trabalho uma reagao defensiva perante o espago, algo
que o constitufa como um invdlucro, um dispositivo de resisténcia ao
espago. Penso especialmente nas pegas mais estruturadas e complexas
que comegaram a surgir no final da década de 80, muito diferentes das
anteriores, construfdas apenas com telas e delicados fios metdlicos resul-
tando em superficies inteirigas, sobre as quais se realizavam um ou
alguns poucos procedimentos de torgdo. As mais recentes seriam cons-
truidas com chapas metélicas e poderosos cabos de ago numa diversifi-
cada articulagdo de elementos. Reconhego, ¢ claro, a formidével energia
dessas esculturas mais recentes, que em razao de um travamento muito
severo e preciso de amarragdes, nio despencava da parede, nio rufa no
chio. Mas justamente, pareciam mobilizar de antemao uma energia vul-
cinica para confrontar o ambiente, como se se prevenissem em face
daquilo que o ambiente pudesse trazer de adverso e alienante para o
gesto. Ao contrdrio, a forma como este “Territério Vazado™ foi instala-
do no Museu de Arte da Pampulha sugere uma ocupagio leve e extraor-
dinariamente eficiente do espago, ainda que se trate de uma ocupagio
ardilosa, que se propaga pelas beiras, como se esgueirando. Nao hd nada
de defensivo af; inversamente, o trabalho parece instituir certa camada
de indeterminagio entre ele e o entorno. E é esta camada de indetermi-
nagio que garante a propria possibilidade de ascendéncia dele perante as
condicionantes que tenderiam a cercear seu desenvolvimento no espago,
nip é? O trabalho acontece neste jogo, nesta espécie de “colchao de ar”:
ndo o espago sem integrar-se a ele propriamente. Af estaria aque-
a libidinal, gracas 4 qual o trabalho poderia desdobrar-se sem-

pre ira meio caprichosa, imponderdvel, imprevisivel...
Iole — A instalagao, mais do que qualquer outra, detém essa
qualidade.

Sénia — De fato, €la
arquiteténico sem que se

u com tanta sutileza e eficiéncia o espago
ss& dizer que tenha interferido nele ou a ele

cem quase dispensar a injungad Soutro” elemento estético. Estd

nitidamente se esgueirando e escapa a ideologia
arquiteténica que ele convoca. O traba adere.

se integrado... E notem a0 se trata de um edificio an6énimo,

trata-se de uma arquite a de referéncias formais, que pare-

lole — Ele nao adere mas se instala, é muitdest
dizer que se contraponha ao espago... Como j4
lhos anteriores, dos anos 80 — aqueles volumaes que
espaco — jd traziam esta questdo, tinham um enfren
afirmativos. Mas de algum modo contrapunham-se a0 GO; seu vo-
lume podia expandir-se indefinidamente, seu peso era is vezes desco-

munal, pareciam querer esgotar a capacidade que o ambiente tinha de
“suportd-los”...

ho. E nio se pode
mos, os traba-
ogavam com O

af, eram

Sénia — A novidade aqui na Pampulha ¢ o modo como o trabalho per-
faz todo o espago, reage a ele sem tentar modifica-lo, faz isto como que
levitando, mantendo suas préprias leis internas (assim como a ordem
espacial do edificio), recusando certa moralidade da inser¢io da arte no

espago piblico. De fato, o trabalho da Capela do Morumbi (1991) j4



trazia essa vontade de lidar com o ambiente, de pensar na destinagao
publica do gesto. No entanto, ele demonstrava uma interagio extrema-
mente agressiva com o ambiente, como se fosse necessrio uma reserva
de energia formiddvel para que o trabalho pudesse franquear a dimen-
s3o intimista do gesto.

lole — E interessante examinar como esse novo comportamento do tra-
balho enfrenta a questao da fragmentagao do corpo. Aqueles volumoes
que acabei &mencionar detinham um universo muito delineado, com-

posto d enta¢oes. E neste “Territério Vazado” hd antes a idéia de
um plan contfnuo que se esgueira no espago, mesmo tendo
fragmentagog$.

Sénia — E o que € { 1‘ lante nele é que nao se realiza a partir de
uma totalidade da Z ; ele revela a mesma idéia de se dar em
partes que marcou sua(bgd” desde o inicio, mas persegue uma con-
tinuidade, um continuo. Bus ontinuo espago-temporal, a idéia

de ir se costurando ao espago ‘comforme,os desafios e as dificuldades que

@ ele vai providenciando, vai

a circunstancia vai lhe oferecend
improvisando solugoes...

Tole — E por isso que o trabalho, a esta alt agpode ter muito dese-
nho. J4 percebi isto. Nao adianta pegar planta,
momento em que ele alcanga o regime de uma

te e tal porque no
ie de entrelinha do

EQ feitas que

sejam, porque j4 nio ¢é uma questao de armar previa en (80 gonjunto

espago-tempo, ¢ impossivel seguir maquetes, por mai

de volumes ou de planos. Nos barrocoes’ sim, era preciso:
um agrupamento volumétrico que eu dominava antecipadameg
aqui nio: um desenho prévio confinaria o desenvolvimento do

Sénia — Entretanto, vocé precisa sempre de um ponto de partida, nao é?
Vocé precisa de alguma ordem inicial, algum teor de planejamento,
mesmo porque vocé estd trabalhando numa escala cada vez mais
arquitetdnica, mais pesada, com materiais utilizados em escala industri-
al, manipulados de maneira mais anénima e estrutural do que antes. E
aqui retornamos 2 discussio sobre o coeficiente de “pessoalidade” que o
trabalho deve manter, a despeito desse dominio que ele tem sobre a
condigdo publica do espago em que se insere...

Iole — Mas af é que a questdo da “reserva’ me parece pertinente. Nao se
trata de se esconder, de uma atitude intimista do trabalho. E como se ele
devesse preservar uma flexibilidade para poder se instalar em qualquer
espago que seja, buscando af o que houvesse de existencial e humano,
profundamente ligado 4 escala do corpo sem se preocupar em atuar
sobre a face cultural ou institucional especifica desse espago. Mas como
garantir a contundéncia expressiva do gesto? Por meio dessa flexibili-
dade, da possibilidade de que o gesto se manifeste no caso-a-caso,
segundo decisoes tomadas a cada instante. Por meio da variedade de
procedimentos que um mesmo processo construtivo oferece, e que o tra-
balho mobiliza conforme o tipo de relagao espacial e arquiteténica que
o envolva com o ambiente. Nesse sentido o trabalho atual demonstra,
quando comparado ao anterior, superficies mais distendidas e dispersi-
vas. Entdo ocorre uma coisa estranha: é como se a individualidade afir-
mada em cada pega resultasse de elementos minimos, bastante discretos
(pois as esculturas recentes reduziram significativamente a manipulagio
direta dos materiais), mas capazes de sustentar toda a expressao do tra-
balho; é como se essa individualidade aflorasse da imprevisibilidade que
preside todo o processo, pois como eu disse, as decisoes vao se revelando
apenas no momento em que ele se instala num novo sitio. E daf o titu-
lo “Territério Vazado”, porque acho que esse trabalho, 0 modo como as

placas de vidro ou as ardésias, o seguram no chao afirma a questao da
territorializagao, um espago demarcado como numa paisagem, pelas
dreas de equilibrio que sua “topografia” determina.

Sénia — A propésito da redugiao da manipulagio direta dos materiais,
que se verifica nos trabalhos mais recentes, é interessante notar como a
gesticulag@o intensa que incidia sobre as telas através de costuras,
pregueamentos e dobras vai sendo substituida por pequenos pontos de
amarragao j4 quase isentos de atividade expressiva.

Iole — Sao pontos totalmente destituidos de qualquer forga expressiva.
Eles sao totalmente operacionais. Sao construtivos.

Sénia — Nio obstante a desativagio — vamos chamar assim — daquela
gesticulagdo expressiva que havia em suas obras, e que animava as super-
ficies em toda sua extensio, o trabalho continua essencialmente envolvi-
do com uma escala do corpo, com a poténcia de um gesto que agora se
amplia e se enderega a um ambiente externo. Mas de uns anos para cd
vocé menciona freqiientemente a relagao do seu trabalho com a pai-
sagem. Como fica entdo a questao do corpo, do gesto, uma vez que rela-
cionar-se com a paisagem pressupde uma atitude eminentemente visual,
pressupde a redugio do corpo ao plano, pressupoe a distincia, pressupde
que as energias fisicas em jogo estariam de alguma maneira sublimadas
ou projetadas num plano transcendente? No final das contas, e tendo o
tempo todo sublinhado o empenho do trabalho em se por no espago
real, fico achando também provocante pensa-lo de maneira inversa, isto
¢, como um corpo que teria se de-substancializado na vida social e que
agora ansiaria por um movimento de interiorizagdo, a busca de seu
niicleo imperfeito mas essencialmente humano, que o recolocaria numa
relagio mais livre e criativa com seu ambiente.

Talvez o trabalho anseie pelas duas coisas. Porque cria a expecta-

ocupar um lugar, mas este lugar ¢ inconsistente, é um chao que
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A ondular, de apontar para uma multiplicidade de direges,
pordue s do lugar do encontro entre essa vontade de trans-
cendénéia f cidade do mundo. Acho que essa tensdo estd presente
desde o i :&bservagio estd corretissima, a tensao estd presente
desde os primtei s e seqiiéncias fotogréficas: a0 mesmo tempo em
que o trabalho bdsca
bilidade de atingi-l

sistir, sente-se ainda mais

ranscendéncia, ele se depara com a impossi-
perceber essa impossibilidade, em vez de de-
lado e provocado a conquistéd-la. E isso

vai criando, eu creio, ’ uma atitude constante dentro dos

vinte e tantos anos de trabalh @

embutida no processo, que jd flt

orte que ¢ uma tensao que jd estd
te. Quer dizer, o trabalho
lida com pedras, pesadas, opacas ras desses volumes; nao
quero que estes sejam voadores e fl preciso submeté-los a
as a0 mesmo tempo

oando e criando

planos que se dobram sobre si mesmos, criando pri Imente espagos

internos gordos e vigorosos. E quase como se o

O que pude perceber nesta exposigao ¢ que durante o pricesso de cons-
trugio de cada um desses elementos, na passagem de um para outro, eu
ia aumentando a poténcia interna deles (por isso eu os chamo generica-
mente de “corpos sem 6rgaos”, porque percebo que do interior deles
pressiona um ar potente que faz com que essas paredes transparentes
sejam expelidas cada vez mais para fora). Dessa maneira pode-se dizer
que o ar integra esses volumes, ele vai estufando-os até quase desman-
char sua estrutura, e se algo interviesse na adesao entre suas partes, entre
esses troncos de cilindros, troncos de cone, entre esses planos, os
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