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Ivens, Iole, Tunga: a nova escultura

Uma das melhores surpresas da
altima Bienal de Sdo Paulo foi a re-
presentac esa, constituida por

ao ir
seis escul(%g ova geracdo. De-
vido ao conceito de analogias de lin-
e

guagem aplica ontagem, as
obras dos esc leses foram
dispersadas, ma
guida, para o Mus
na do Rio ganharam
xaram um forte impacto.
verificar, entdo, que, efet

i
traz

terceiro vértice do tridngulo d
guarda européia de hoje.

Claro que a renovacéo da escult
ra nio se restringe, hoje, a Inglater-
ra, assim como a transvanguarda e
0 neoexpressionisimo, nascidos na
Italia e Alemanha, sfo hoje moeda
comum emn toda Europa, com refle-
zos na arte mun-

! w achado (1984), feita de concreto armado: uma sensacao de leveza

dial, brasileira in-
ciusive. Tampou-
co o carater picto-
rico da escultura
inglesa é, hoje, a
unica tendéncia
nesse campo ex-
pressivo. Prova

Uma ‘ética feminina
a anterior ‘ética ma

que ligava escultura a esf?e&

itui

disso & o ultimo
nimero da revista francesa ‘Art
Press’”’, que paralelamente ao exa-
me da atual Bienal de Paris (na qual
varios pintores expdem esculturas)
traz um amplo dossié da nova escul-
tura. Em nove ensaios, sdo analisa-
das as vertentes da escultura atual,
que Catherine Milliet, editora-chefe
da revista, sintetiza em duas atitu-
des basicas. A primeira consiste em
associar os procedimentos pictori-
cos, como o ilusionismo e os efeitos
de matéria, a utilizacdo disto que de-
sejou negar a arte ilusionista: o ob-
jeto ready-made. A segunda atitude
conduz ao que Milliet denomina “‘es-
tética do refigio”’. Os novos esculto-
res nio tém a pretensdo de acres-
centar qualquer coisa ao mundo,
nem objeto grandioso nem mensa-
gem: querem apenas construir um
sentido.

Ao comentar a mostra dos ingle-
ses (8.2.84) levantei algumas carac-
teristicas da nova escultura. A prin-
cipal delas é a negacéo do conceito
etnocéntrico e antropomérfico liga-
do a tradi¢do da escultura: verticali-
zacdo da figura e dos volumes. A no-
va escultura nem sempre se pde de
pé: esta rente ao chéo, é rastejante
ou, entdo, gruda-se & parede como
sanguessuga. Os materiais nobres

como marmore, bronze, ferro, pedra
e madeira sdo freqiientemente subs-
tituidos por outros, precéarios, arran-
cados das sobras do consumo. Ar-
queologia de detritos. HA uma espé-
cie de ‘““ética feminina’’ a substituir
a anterior ‘‘ética machista’’ que vin-
culava a escultura ao esforgo fisico:
o desbaste do granito, a solda elétri-
ca etec. e esta nova atitude
assemelha-se ao que vem ocorrendo,
também, no campo da cerdmica.
Dois conceitos resgatados pela nova
escultura: bricolage, de Lévi-
Strauss, e des-construcéo, de Derri-
da.

No Rio, neste momento, duas ex-
posicdes participam desta renova-
cdo escultorica: Ivens Machado, na
galeria Thomas Cohn, e Iole de Frei-
tas, na galeria Paulo Klabin. A essas
duas mostras, acrescente-se uma
terceira, a que o carioca Tunga esté
realizando no Gabinete de Arte Ra-
quel Babenco, em Sdo Paulo. De
saida, as trés exposi¢cdes tém em co-
mum o emprego, por seus autores,
de materiais pouco ortodoxos: con-
creto armado, vergalhdes, cacos de
vidro, azulejo e pregos, em Ivens
Machado; fios de latdo, cobre e ca-
necalon, em Tunga; tubos de borra-

cha, telas de arame, porcas, cobre e
latdo, em Iole de Freitas.

Também, comum, é a nova forma
de ocupacdo do espago da galeria.
Os trés escultores criam objetos que
serpenteiam pelo chio ou parecem
subir pelas paredes como lesmas.
Uma das esculturas de Tunga, com
oito metros de extensdo, correspon-

, na verdade, a 200 quilémetros de
figs de latdo, fazendo lembrar, aliés,

assoura (‘‘La Bruja’’) de Gildo
@ s, na penultima Bienal de
0. P3 As esculturas se enros-

pelo piso da gale-
sas ou, entdo, como
m Ivens, armam
ntre o chdo e a
trés esculto-

ocorre
desajeitad
parede. As obras dess
res sdo ainda alusi
po, mas sem aqu
rogancia antropocé

ticalidade, a rigidez dosfvoiu
massa, e se muitas vezes, pelg

ou tratamento de certos mate
suas esculturas tém um peso e u
rigidez que sdo reais, elas sugere
exatamente o contrario: sdo leves e
moles. As esculturas de Ivens trans-
mitem uma sensacdo de que, nelas,
o concreto ainda esta molhado e que
a argamassa acabou de ser posta
ali. Suas pecas parecem prestes a
desabar. Impossivel ndo se lembrar
daquele relogio que se desfaz como
um camembert (‘‘Persisténcia da
memoria’’) ou a figura que se apdia
em muletas (“Girada de Fogo'’) de
Salvador Dali ou dos objetos ‘““mo-
les’’ de Oldemburg.

<

Em vez do tom de
agressao, lirismo

Esta componente pop (irdnica) e
surrealizante (o carater intrigrante
dessas pecas, sua subjetividade,
imagens que parecem vir de regides
profundas, do inconsciente) de seu
trabalho atual, substituem o tom
mais agressivo e expressionista de
sua producio anterior. E esta agres-

| sividade residia tanto na assepsia do

ambiente construido com azulejos
brancos, como no mapa do Brasil co-
berto por cacos de vidro. A raiva é
substituida por um lirismo de tipo
novo, que nada tem de piegas, e que
0 aproxima, como tantos outros es-
cultores, até pelo uso da cor e das
texturas, da nova pintura.

0 corpo foi, desde o inicio, o princi-
pal referencial da arte de Iole de
Freitas. Mas, como em Ivens, sua
abordagem inicial foi muito agressi-
va. Transitando entre o conceitual e
a body-art, Iole aproximou-se do
corpo pela via ritual e catéartica: fa-
cas ameacadoras, espelhos partidos
ete. O fato de que estes rituais eram
presenciados apenas pela cdmara,
veiculados depois em fotos ou video,
ndo os torna menos violentos. Hoje,
a artista enfrenta o corpo com me-
nos raiva e sofreguiddo, ele ndo se
mostra mais ferido ou fragmentado,
mas como uma unidade envolvente e
ondulante. Durante quase 40 dias,
ouvimos falar e vimos pela televi-
sdo, através de desenhos, toda a pa-
raferndlia de méquinas e fios que
envolviam o presidente, que afinal
veio a falecer. Me lembrei disso,
vendo a exposi¢io de Iole. E como se
Iole criasse um corpo paralelo ao
para melhor observar seu fun-
nto, sua légica interna. Cla-
e trata de um cientista, mas

ista que lida com metéfo-

ra no campo do sensivel.
r comprovar nada, ape-

' % a poética do corpo.
Neste sentido estaria mais proxi-
ma daquilo‘que Q} Clark denomi-
nou, ha quase @ adas, de uma
nostalgia do corpog@ arte, alias, é is-
to: um mundo que caminha paralelo
aoreal, uma pele muito sensivel, um
pulmdo poético, a sistole a didstole
da liberdade de ser.






