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Tarsila morreu,

e das ruinas.

nos saloes de arte,

Entre a ¢rise e a constru-
¢cdo, Ivan Serpa optou por
esta ultima. Ao Invés de
eternizac¢so do caos, no lu-
gar de revelar, sempre, a
dor do homem em suas de-
<esperan(-as, preferiu . maos-

otimistas. Artista construti-
vo, Ivan Serpa sempie gere-
ditou, eomo Gabo, Adbers,
Bill, Gropius e cutros, que
a arte ¢ uma espécie de
«eoordenacdo do mundo»,
um modp mais Iacide de se
estar no mundo, criacdo de
novas realidades. Nura pais
glou continente conde tudo
esta por fazer, por construiy
{por isso o informal ou o©
tachismo nag tém adgui ra-
zao de ser) a arte realista
nao € apenas agueia gue nar-
figurativamente, as rea-
lidades prosaicas do nosso
guotidiang, fampouco ¢ agu-
do existir do homem e da
sociedade que o envolve. Pa-
ra definir-se eomg um rea-
iista — e €le o foi — basta-
va a Ivan Serps dizer como
Cézanne: «quero realizary.

Para Serpa a arte sempre

van Serpa:

oeréncla
matismo
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Maria
morren. Léniec Braga morren,
Ivan Serpa. Morreu na guinta-feira, de um derrame |
cerebral, justamente quande parecia recuperar-se de uma
crise iniciada em fevereiro.
bom para as artes plasticas. Este pais esta ficando
triste, amargo ¢ também tedioso. O ano que passou,
vimos, foi aguela pasmaceira. Afora o “boom” do
mercadoe de arte, nada aconteceu de vital.
vanguarda vivendo sua maior crise, os melhores artistas
retraindo-se por falia de condicges objetivas e subjetivas
de exercer o seu livre exercicio de eriacdo. A grande
noite vai cobrinde tudo — a alegria das cores puras, das
claras arquiteturas vai cedendo a tristeza des cinzas
O coracio doi, respira-se com dificuldade.
Os gue ficam nada fazem. E se fazem nac mostram.
Nio ha dialoge. Oufros sairam juntamente com
cientistas, socidlogos, professores.
entrou em franco declinio — a critica, alias, por sua
funcaoc, esta no centro da crise, Oiticica, Lygia Clark,
Dias, Pedrosa e tantos outros estao longe. E outres somem
de repente, em plena luz do dia. E voltam sé6 Deus
sabe eomo. O falso, o kiftsch, o academicismo pontificam

Martins morreu. Ficasso
Agora chegou a vez. de

1973, portanto, nao tem sido

A

A critica de arte

enguante o mercado de arte e

r

dominado pela mais suja especulacio. E se nada disso
bastasse, os que até ha pouce estavam nqul e vives, ©
trabalkando, apesar de tudo, morrem. E o vazio aumenta,

foi, - verdadeiramente, cons-
irucdo da realidade. Foi is-
tc o que me disse, ha seis
anos, em seu atelier-residén-
cia do Meéier, numa tarde de
domingo: «eomo artista cons-
trutivo,

Fealista. =
acha-se intimamenfe hg.tda
a realidade brasileira, que
e também
com minha arte. »

Periodizacao

Os criticos referiram-se @
Serpa como um <fenomeno
de periodizacaosz, vendo na
obra «perspéectivas di-

s e  até . antagénicasy,
(VO0S desassossegadosy 6
«linguagens momentaneasy.

Nunca concordel com  tais
observacoes. Ivan - Serpa nos
seus quase 30 anos de ativi-
dade, e sobretudo depois da
criacac do Grupe Frente, no
inicio da década de 50, como
no curto periodo de seus Ob-
jetos ou nos seus Gltimos
trabalhos (vistos no JB/Re-
sumc ou na maostra «Arte/
Brasil/Hojey, da Collectio,
em Sio Paulo), foi coeren-

me considero um.

sstou oriamw 2

temente um artista concre-
to/construtivo. Ja& num de-
senho de 46, realizadc aos
23 anos, quando vagabun-
deava na fazenda do Coronel
Pacheco, em Agua Limpa,
Minas Gerais, notava-se a
preecupacio em construir,
em organizar um espaco em
dois planos de cor. Isto ape-
sar de ser um desenho na-
turalista. E mesmo nos seus
desenhos de manchas € ou-
tros que elaborow a partir
de sugestoes as maig diver-
sas, vindas de sua atividade
durante muitos anog como
restaurador da Biblioteca
Nacional, como assinaturas,
letras, ou aqueles mitdos la-
birintos que os andbios cons-

dos incunabulos, como, tam-
bhém, nas suas colagens e al-
ta temperatura, sente-se, per-
cebe-se, a busca de uma or-
ganizacio. Suas colagens,
por exemplo, saudadas na
época por Marip Pedrosa co-
mo uma «descoberta sensa-
cional, um género inédito de
colagensy, implicam num do-
minio absoluto do metier e
da maquinaria, bem como do

aterial com que trabalhava
—, isto é, seu pe-
ra, consisténcia e
cia ao calor ete.
altissimo gabaris
dominar todos
dos bichos
b fothas de um

linha que faziam.
fechadog era capaz
tudo sobre cadj :
macetes
desenhista. As
bia quando e ¢d
nho ia envelhecer @
dos materiais usados.
em tudo o que fez ré&velou
um controle absoluto. N&
se pode concebé-lo, porta
to, como um informal u
artista, cuja obra se alimen-

c¢iais, de acidentes mais ou
menos bem sucedidos, da
gratuidade de manchas ou
linhas. Quem tinha o pra-
zer da forma, quem conhecia
suas leis de desenvolvimen-
to, nao podia emocionar-se
com a nac-forma, com o in-

sentido mais puro do ter-
mo, nao podia aceitar a ar-
te como brincadeira, como
coisa de amadores. Serpa foi
um artesdo, um profissional,
num certo sentido, como ja
tive oportunidade de dizer,
_foi um «designer». Realmen-
te, o que sempre 1mpress:o-

seus frabalhos era a quali-
dade do seu artesanato. Ser-
pa néc largava um problema

satisfazia quando transcendia
a propria técnica artesanal,
quando sentia que ela nao
se destacava mais dele, co-
co algo imposto. Um samu-
, gue a0 atmgzr a perfei-
c,ao nido precisava mais de-
sembamhar a espada.

O sentido do
artesanato

"h =

croem nas folhas preciosass

tou de efeitos ecircunstans

forme. Quem foi artesio, no |

nou. de estalo, a quem via .

sem antes resolvé-lo. S6 se -

Lm 1967 o artlsta me di-
zia:

— ¢Minha passagem pe-
la Biblioteca teve grande
importancia para mim, So-
bretudo porque -en gostava
do meu trabalho., Eu via li-
vros, incunabulos, gravuras
que me despertavam aten-
cao, Nao podia errar por-
que um erro significarig a
perds  irremediavel de um
livro de valor, E raro. Isto
me influenciou no sentido
de fazer um trabalho bem

um mau quadro, mas dirdo
20 mesmo tempo que é um
guadro bem realizado, O ar-
tesanatg € para mim, ho-
je, algo eonsciente, conven-
ci-me que ha um ponto em
gue ele é criacdo. Quando
troco uma técnica efm‘ ou- |
tra, é porque cheg'n a

feito. Quandg termino um
quadro pederao dizer que &

© devo
. substitui-la sob pena de es-

perfeito - dominio

que & bem feito, ¢, em 1l
timg analise, percepcio da
» . o
m poucos artistas brasi- |
, comentava, entdo, ens
amos  esta ,adequagacﬂ‘a

revelavam uma

Um cﬂnStrutlws- '

mo aberto

Mas, ne outro extremo, po-
de-se igualmente dizer que
0 construtivismo de Serp
nunca foi dogmatico,
frip ou ortodoxo. Com @
mesma  trangiiilidade  meg
afirmava. desconcertando se-
us criticos: «Faco C

Y- "

Al.bers,
acasp €.a surpresa. Mas um
acaso controlado, uma sul

presa cogitada. Nos seus |

quadros, a8 linhas sucedem
ge ora numa sentido vert
cal, ora horizantalr prescem

poesw., a
berdaﬁe s te
dadas por S
te construti

como em Bm, mas, também,
~poesia

| coeréncia construtiva,

permitlu

tudo, de transcendental ims

portancia.»
Serpa ~ sempre  revelou
uma vontade de estilo, uma

mes-
mo se considerarmos o ca-
rater multiferme de sua
obra. Nao se trata, ma ver-
- dade, de periodizacio, mas
de uma retomady periodics
‘de suas propriag indagagoes

‘& proposicées, A obra total
ﬂo artista mostra-nos, hoje,

‘umg coeréneia  dialética,’

- aberta, em constante reno~

vacio e atualizacao, mas
sempre unitdria. N3jo tives-
se sido Ivan Serpa o excep-
clonal artesdo, o que lhe
dominar rapida-
1ente 0§ nNoOVos meios ex-

| pressives, 08 novos materiais

e instrumentfos de trabalho,
pio tivesse sido, igualmen-
\ uma Inteligéncia plastica

riva, e sua obra per-
¥, dogmaticamente
ou, contranameute,

" s6 para ele, mas
: :imdoﬁ‘..», Qgs prgblmas

aumentando e ameaca €s-

tourar: & gz tendéncia para
‘a macrocefalia em sua fase
negra, como anfes, em Se-
gall. E sabendo. vivendo ¢s
problemas, 5S¢ preciseu
gritar, porgu: wm tinha
de. gritar. E gritou,
canscienfemenie (e que isso
feria sug propria natureza.
Chegada a hora, corajosa-
mente, tomou a Sua «deci-

sao irreversivels,

Mas teria que retornar a
ordem, a construcao. «Nao
poderia me trair durante
muite tempe — confessava
alguns anos depois. Se sem-
pre fui construtive, se a ar-
te & superacao permanente,
tinha de voltar 4 -ordem. Ja-
mais voltarei a uma arte fi-
gurativa, men destino, como
artista, ¢ a constducdo, é a
ordenacio clara, serena, ra-
cional.» E de fato nao vol-
tou. Em 1971 Serpa ocupou
todec o segundo andar do
Museu de Arte Moderna do
Rio com quase uma cente-
na de desenhos. A primei-
ra vista muitos eram figu-
rativos ou mesmg eroticos.
Mas apenas a primeira vis-
to. Pois nunca se fez, no
Brasil, desenhog tdo constru-
tivos — neles, mais uma vez,
Serpa fundia seu espléndi-
do artesanato com uma ima-
ginacao construtiva. Nem fi-
gurativismo, nem erotismo:
vazio ou morbide. Nele, pe-
1o contrario, o que vimos foi
o claro entendimento entre
eros (vida) e otico (constru-
cao): erdtice. O que Serpa
propunha, no plano da pura
visualidade, era o estudo do
corpo, a maneira, por exem-
plo, de Brancusi ou Arp, no
plano da eseultura.

Constrqgoes; :

Entre 1966/67 .
lizon uma eéric de objetos
(construcoes), paralelamente
I 5 pintura e ao desenho, gque

as
0

 serigrafia e litografia,
. quai¢ se lancaria ao mes
. fempo. Nestas

deira,
tamanhos,
terializados pelo
vermelho,
sutis jogos formais, que cnp-
tavam a luz que patsaa e
perpassa. nos altos e baixos
| da composicio, a qual ndo
se contém mais nos limites
do retingulo on na parede.
Eram - contpa-relevos, = anti-
caixas, pols

que eram desma-
branco ou

(relevo) e escaltura 3
ds Nao existia = mais
avesrsa, qﬁadm continuan-
do uag cost:as‘ o pedestal in-
tegrando-se na propria  es-
ultura.  Espelhos
ae  partes | vazadas
brdadeiras nrqmteturas,nf

it prev:lstas, a - eor

ermelho e _hran-

| mais para Qe
i Ve rmra‘

transbordava d

| gquadro;, ameacavag@Rcor:
. dgq parede para o 'ehﬁo.
seus tentdculos, desce
tal afora, rompendo
{ equilibrio da, geometma
| ¢lideana, Rompendo igin
mente com o guadrado, ads
tanﬂo © amsta a forma . Ao~

)‘lxdade‘ 'poéuca,”, para usar a
expressﬁo de Bachelard,

Serpa rea-

nunca deixou de lado, e a |

construcoes,
‘Serpa uson modulos de ma-
em séries de diversos

permitindo formar

pelas  as  prin- |

cipais convencoes da  pintura |
eram |

mtemas« Bt g e
dessas | aon

num sem-fim de 0 1

- adquirindo um sen- |

Nessag  construcoes |
‘mutument»os SHD VA~

Metodo

Mas Serps, por dificulda-
deg materials, nao pode levar
maig Jonge estas pesquisas,
gue definem um dog momen-
tos Inais expressivos de sus
sarreirn e de nossa arte di
vangnavda. B parte para no
vas proposicoes na tela ¢ no
papel. Uma de suas tltimas
e mais expressivas exposi-
coes fol a que’ realizon na
Galeria Bonino em 1968, na
gual apresenton uma série
magnifica de grandes qua-
dros nos gquais dominavam
verdes e amarelos -— & 3
série  amagzonica. {

Seurat, um dos primeiros
pintores modernos a encarar
cientificamente a criacio ar-
fvi.ﬂxtica, ativmon, . certa vez:
‘O que eu faco nido & poe-
sia. Eu tenho o meu método.
Isto é tude”. Ivan Serpa
que foi um dos pioneiros da
arte concreta no Brasil. ti-
nha também o seu método.
Na exposicio mencionada, to-
dos os quadros estavam es-
truturados numericamente  —
esta relagdo podia ser 2.1.1.2.
ou 4.3.21.1.234 de acordo
com os resultadog almejados.
Estes eram o choque de di-
recoes, a vibracdo dtica, as
torcoes espagiais, a - virtnali-

dade de linhas ou espacos;
as  deformacoes  otico-espa-
ciais. Espacoy  cambiantes

que se modi icavam em fun-
¢io do movimento do espec-
tador on que se permutavam.
O artista wvaleu-se da sime
tria, do segmento  dureo,
sempre preocupado em  dar &
sua pintura um - carater fir-
memente construtwo. B mais
ainda na série amazénica, co-
mo nos seug derradeiros tra-
balhos (tabulelros de xa-
drez, compomgoes com gqua-
drados), é possivel falar de
‘um  ndmerp eroméitico, pois
‘mele a eor segue a forma en
‘viee-versa, Serpa estabeleec
uma escala fonal — verde
clnco verde-quatro, efc. As-
sim, enquanto gobe o tom do
branco (val ficando mais
cinza), a cada nova forma.

~desce o tom de verde, por-

tanto numa ralagﬁo ,mverea. )

. Comecei este artigo dizen-
do que Serpa era um realis-
ta. 18 reafirmo. Uma das
qualidades mamantes ‘de sua
pintura é a cor
exe_.plo, a claridade quente
de sua fase amazémca. Nos
qn&éx:ng desta epqca — 1965

e 1

— temns qomo que visdes
- acreas do vasta continente
a%m, o i

- (o tnﬁngulo
gP/Mmas) de nossa pai-
sagem fisica (vazios que sio
‘também aeonemims sociais
culturais). ¢ly cor pura,
quente. }uxunante e fausto-
®a  que Seng . reencontra

_revela a realidade brasileira, |

coeréncia  ja
barroco mi
neiro, em nossa arquitetura,
no concretismo. Construtivo.
ban-oco, tropieal, Ivan Serpa.






