IVAN SERPA, ARTISTA-EDUCADOR: O “FANTASTICO
BRONQUEADOR”

papel da arte na formagdo do cidadio? Os assuntos arte-educagio, arte
na educagio ¢do artistica, vém sendo discutidos com maior veeméncia nos Gltimos
anos, apesar desses enfoques serem amda muito timidos e pouco debatidos em ternitorio
%ﬁo 34 defendia o lugar da arte no ensino, mas até hoje esse

instrumento ndo € explo

brasileiro. Na Anfigii

omo devena e, na maioria das vezes, fica cerceado de todas

(o lela” | .
instrumento no’ eAsIwO, vém sen os a cada dia, sobretudo ap(')% a5 pesquisas de

‘ W - ~ -
autores como Rudof Steiner, Arno Sten@erbert Read, esse ﬂthnm@%ww

escolas no mundo ocidental. A exemplo dissg’ citamos a criagdo da Escolinha de Arte no

suas possibilidades. No século ?/{eocupagﬁo com o ensmno de arte e a utihzagio desse
re

Brasil, que teve como seu principal fundador o @a plastico Augusto Rodrigues', bem
como teorias desenvolvidas pelas professoras Noemi lae Ana Mae Barbosa.

Nos anos 50, 60 e 70 houve um crescimento c[ vel de escolinhas de arte,
momento que compreende, exatamente as atividades d%e Ivan Serpa como

professor. Esse periodo foi marcado por politicas nacionais dif S teve inicio com 0

otimismo da era JK, mas terminou com um quadro educacional b desejavel, ao

longo da ditadura militar. Hoje, infelizmente, sentimos falta de algumas s de arte
que ficaram esquecidas no passado, apesar de suas auséncias causarem @ms na
atualidade.

No Brasil, poucas pessoas da area do ensino de artes sdo dotadas de um pre@

especifico € ¢ muito comum o desconhecimento, pela parte de muitos, com relacédo a

significado do professor Ivan Serpa=e

! Artista amigo de Serpa e padrinho do seu casamenté.
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=pares. Assim Izam=Serpa-vinhi sendo esquecido como grande mestre que foi, dono de uma
didatica que pode servir de modelo para professores, até os dias de hoje.

A experiéncia de Serpa, no campo do ensino, teve seu inicio no final da década de

»40, ainda influenciado por seu mestre Al Leskoshek ¢ pelas longas conversas que

/aantinha com Mario Pedrosa, de quem o jovem Ivan absorveu ﬁfw}i %uportmtes
o LA

& Arte Moderna, assim como aconteceu com outros jsme artistas do seu tempo.

de
construca ﬁpﬂo musen, como se junto a brita e argamassa das estruturas de Afonso

erna do Rio de Janewro. E interessante notar que o curso nasceu junto com a

;se momento, Ivan Serpa for um dos criadores da Escolinha de Artes do Museu
Reidy esﬁvess@pregnados os primeiros passos dos discipulos de Serpa. Nessa escola-
atelier se deu sua ipal atividade docente. Apoiado, micialmente, por membros do { AL

} Wl ) 4 “‘) y g T‘,' ! iy

museu como, Niomar odré e Carmem Portinho, e mais tarde por outros direfore:

como, Frederico de Morais ¢ Reberto Pontual] Serpa:-/';la quahdade de professor de artes

y

ok

plasticas, muito pode desenvo scolinha, também vieram a lecionar outros artistas-
ﬁhﬁ[ﬂfimﬂi, Ramundo Colares, Cildo Meireles, /]m b |0 ]

professores como Aluisio Carvio,
Lygia Pape, Ana Bella Geiger, Fayga
A época do inicio da atuacdo da Esco@ MAM, poucas eram as mnstituigdes de

er, entre outros.
ensino que mcentivavam os alunos a concebe athos livres da copia e dos moldes
convencionais. Também’raros €ram, como sdo até hojefoghartistas de grande projecdo que

W do) e sin&)ﬁ:;(]) apenas Ccomo

mecanismo exira de sobrevivéncia, mas principalmente por ¥0cagag %ssa era mais uma
e lem @ L

se dedicavam, paralelamente a suas carreiras,

caracteristica de Ivan Serpa que via no uma missio. Ao s@ além dos colegas
professores do MAM, devemos lembrar de alguns nomes que lecior Qra do circuito
carioca como, Amilcar de Castro e Alberto da Veiga Guignard, contribuin 0 do em

solo mineiro, para o ensmno de arte no Brasil.
Além dazescolinha de artes do MAM,
Serpa também lecionou, inicialmente, na Escola Wladimir Matta, na Tijuca; na E

Coelhinho Branco, em Copacabana; na Escola Betania, em Niterdi: no Instituto de Art§

Infantil (criado numa casa na rua Lins de Vascoficelos, n° 39, junto com os artistas Alberto
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Pinedo, Alnizio Carvdo e Hélio Oiticica’). Também foi o criador do Centro de Pesquisas de
Arte, ao lado de Bruno Tauz, em Ipanema. Mas foi na Escolinha do MAM que Ivan dexou

sua maior marca, como exemplo de educador que foi.
5 O MAM teve um significado muito especial para o Rio de Janeiro, um prédio
/ tado de um tipo de construgdo e de uma especificidade museolégica muito novos para os
d wecas daquela época que ndo estavam acostumados a essa linguagem de modernidade.
‘até mesmo a figura de Ivan Serpa era inusitada, como artista representante da
van cional € como professor que propunha um tipo de ensinamento de arte
realizado (cas escolas de at¢ entdo. Os grandes espagos do prédio, a presenca da
paisagem da @ Guanabara, as primeiras grandes exposigdes nas galerias, o cheiro de
tinta exalados dos at@cmnpn’mn a fun¢do de tornar magica a nova existéncia de um

espago tao raro.

Com o avango dos gurso

¢ realizadas exposi¢des p

do mus%u, era feita uma sele¢io dos trabalhos dos alunos
Y.~ A (Y NY I

r

. g80 SO em territorio nacional, mas algumas vezes fora
daqui. Cumpre também salientar qu%rensa fazia cobertura efetiva dessas mostras,
0,0 “Correlo da Manh3”, “Jomnal do Brasil”, “A

como atestam varios artigos de jornais
Noticia”, entre outros. Assim, num ambi@ebde a imprensa dava apoio menos

compromissado € menos terceirizado, como muit acontece nos dias de hoje, Ivan e
seus alunos foram bastante acompanhados por jornali @? vez por outra,falavam da

experiéncia do artista-professor e de seu corpo discente. artigos sobre a didatica

de Serpa e anunciavam e comentavam as exposigdes que eram<rganizadas pelo professor e
pelo MAM. Importantes criticos e jornalistas escreveram sobre dd

como Frederico de Morais, Jayme Mauricio e José Roberto Teixeu@e, para citar |

* 2
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apenas alguns.[ - AU > afewidis
Quanto a sua propria experiéncia artistica, lembremos que Ivan Se@' eve
contato efetivo com uma parte substanciosa da arte da modemidade internacional, n
da década de 50, quando realizou viagem de prémio a Europa, onde ficou por quase deot
anos. Boa parte do que conheciz& at¢ entdo, vinha das colegdes nacionais ¢ dos muitos livro§

que gostava de consultar, bem como das informagdes passadas pelo critico Mario Pedrosa,

A

o

ot

* Nessa escola, na verdade, lvan foi sécio e colaborador, masfrfo pode atuar como professor porque os dois
anos da existéncia do Institup coincidem com a estada do artista na Europa, em gozo do prémio de viagem.




que) mais adlante) lembrou nos seus escritos da Escolinha de Artes do MAM, onde citou o
Ly

nome de Seepa como um “fino condutor de criangas no campo de exercicio criativo™

dentro de um contexto de surgimento de escolinhas de arte no pais.

. - / A » - » ~
Também Pedrosa foi autor, ao lado de do hvro Crescimento e criacao,

/é itado pelo MAM, em 1954, onde fizeram algumas cousnderagoes sobre o trabalho das

as nas turmas da Escolinha do museu.

“éﬂdo pesquisador, sempre muito bem informado, era freqgiientador assiduo da

ardo da Vinci, no centro da cidade, e muitas encomendas por 1a realizou.

Tambeém

estabelecimen

f muitas vezes, longas conversas com a Sra. Vana?!racnu, proprietaria do
sempre se cercon de pessoas com as quais pode dialogar e aumentar

O Se€u universo ¢ 0 € 0 caso da amizade cultivada com Carlos Drummond de

Andrade e Graciliano
%@;menou sobretudo, para criangas, mas também orientou turmas de
adolescentes e adulfos. Atrav@e tagdo do artista-professor, muitos artistas, que
encontraram proje¢do na carreira de lasticas, deram seus primeiros passos ou, ao
menos, puderam gozar dessa convivénci parre de suas formagdes nos caminhos da arte.
Entre alguns alunosg podemos mtar a 10 Caldas Helio Oiticica, Paulo
Herkenhof ........... , Celeida Tostes', Wanda ha Schalders, Cybele Varela,
Manoel Messias, Sénia von Bruscky, Luiz Ferreira, chondes Emil Forman, Paulo
@ B, Rﬂsma Becker do Valle, Mana Elisa Marti eira, Aparecida Azedo,
7. Graubem Monte Lnna, Mmam Cerquemra, Miriam Sambursk;, Ivan Morais, entre
outros. © iy ‘
| No ;c'bntato | iﬂtimo) nas turmas de criéng:as, sempre muito observ: van também
ajudava aos pais dos alunos no compreender o universo infantil. Atraveés M ¢oes
de trabalhos realizados pelos pequenos, o professor percebia determinadas que
re-avalidadas no crescimento e na formagio das criancas, bem como no tratar
entre pais e filhos. Assim, ndo se limitava em ensinar arte, mas, sobretudo, mosﬂa’@&
caminho para o melhor viver.

Contou Ivan Serpa como se deu a iniciativa de lecionar para criangas:

& PEDROSA, Mano. Politica das artes. Sdo Paulo: EDUSP, 1995, P. 252.
* Apesar de que a informagdo de que Celeida Tostes tenha sido aluna de Serpa foi encontrada unicamente

num artigo escrito por Frederico de Morais, e publicado em 1987, na revista de arte Galeria, n® 3.




“A idéia nasceu por acaso - comegou ele - quando lecionava

francés em um dos estabelecimentos do Rio. Notando a dificuldade

dos alunos no aprendizado, comecei a empregar desenhos para

representar certas figuras. O aproveitamento deles melhorou. Mas

a grande oportunidade surgiu no dia em que substitui o professor

. de desenho: ndo estando a par do programa da matéria mandei que
/ os alunos desenhassem o que lhes viessem a cabeca, o que bem
O quisessem. A experiéncia foi surpreendente. Vi que essa liberdade
representava muito para a formagdo infantil. Comecei a arquitetar

//‘ lanos que pus em pratica em 1947, abrindo um curso particular

Em casa. Foram em numero de 14 os primeiros alunos [...] A

lidade principal, basica, ¢ dar liberdade a crian¢a na
aﬁsiaga"o de suas tendéncias ou de suas aptidoes. Acredito que,

da artef podermos) incutir na mente infantil inteira
co sdo da vida, dando-lhe confianca em si mesmo e
educando ontade. A crianga compreende que pode realizar o
que tzem‘y 0 que muito auxilia na escolha da carreira
futura. ™ @

A palavra professor tems

professor €, ou pelo menos deve ser,

sem no latim profari, do grego falar™; portanto,
que fala, que mostra, que explica, que traduz.

Alguns  amigos dizem que Ivan n3o sena ofessor, tal qual poderiamos esperar d@/
% comum do seu tempo, para eles Iv ito mais um orientador, chegando a

dizer - assim como também afirmou Lygia Serpa @v&n ndo gostava de ser chamado
de prefessor. 3 /

Deve-se respettar a 1déia do artista, entender a p , amigos € da viava do
pntor, entretanto manter a denominagdo professor para Ivan como grande mestre
que era, significa indicar o orientador queff sabia falar, auxiliar @‘ ar caminhos, na
medida adequada ao seu corpo discente. Da mesma maneira que € di nfrar outra

denominagdo mais adequada para ele’. N
Yo . /é@’ .

bastante querido eemo—professer, apesar da man ?&ra,
a S

dado por Carli Moore Portella, numa entrevista®. Ex-aluna de Ivan, foi convidada para s@

disciphinada e severa com a qual conduzia suas aulas. O titulo “fantastico bronque

5 COMO NASCEU A ESCOLINHA DE ARTES PARA CRIANCAS. O Diario, Belo Horizonte, 20 jan. 1955

® HECKLER, Evaldo; BACK. Sebald; MASSING, Egon. Opus cit., Vol. I, p. 1649 — 1650.

’ Pensamos também que essa recusa ao titulo de professor de Ivan Serpa e de amigos, também faca parte de
uma necessidade merente a uma época, onde romper com tradigdes estabelecidas era muito comum, na busca
de novos caminhos no ensinar a arte.

% Entrevista realizada por Hélio Ferreira, na casa da artista, em 09 / 01 / 1999
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sua monitora, mas o artista logo veio a falecer e @ nio foi possivel. Entretanto, no ano
seguinte, 1974, Carli passou a ser sua substituta na Escolinha de Artes. O titulo “fantastico
bronqueador™ parece apropriado, ja que Ivan era conhecido por seu temperamento duro e
‘incisivo, temido por muitos. Mas, por tras desse “bronqueador”, estava uma figura
/ xtraordinaria, que usava de mao forte para conduzir o ensinamento devido aos discipulos,
1e também sabia agir com dogura quando necessario. O que para muitos parecia umd

de crueldade era, na verdade, um método disciplinar da melhor qualidade,

Co nbrou a professora Carli. <~ 2
I o ele proprio dizia, ndo ensinava nada a ninguém apenas ajudava os

alunos a enco @ respostas. Sua metodologia consistia numa evolugdo de exercicios;
através dos quais os ? desenvolviam exaustivamente suas criagdes, fazendo com que

as mesmas apresenta m si, suas necessidades, na busca da forma, da cor, do
equilibrio, da harmoma e criafividade. Assim, uma primerra idéia era desdobrada e
refeita inimeras vezes, até en ltado satisfatorio. Havia um compromisso com o
fazer, com o processo, trabalhando Z operarios (numa certa mfluéncia metodologica
picassiana) os alunos iam encontrando& propras solugdes. Esse também era o método
de Serpa no desenvolver de sua propra obra, ¢ odemos sentir através do seu imenso

legado. Sempre uma preocupagdo com a es o todo da composi¢do, sempre a

hiberdade, mas nunca o descaso.
Desenvolvia no aluno sua capacidade de auto-e o, formando, antes de mais

nada, um cidaddo livre e capaz de fazer suas propnas escolhds. as vezes o discente
poderia se tornar um artista no futuro, mas o que mais importava um individuo
dono de suas proprias opinides. o L2

Como artista experimentador) Serpa sugeria aos alunos que perc “também
esse caminho, ,453&11, cada aluno, na sua busca particular, podenia por a pr
varias possibilidadesy encontrando respostas multiplas, buscadas através das evo@a

1ar
seus proprios trabalhos. Falou o artista sobre sua didatica: @ 9

“Nos cursos dou total liberdade as criangas, mas procuro
desenvolvé-las através de si mesmas. Ndo ensino nada nem como
devem utilizar o material, deixo que elas descubram sozinhas.
Quando uma crianga me pergunta como € que se faz a cor rosa, por
exemplo, eu respondo por tabela como é que vocé acha que é? A



/

4

crianga entdo diz gque o rosa parece um pouco com o vermelho, eu
digo a ela que ja é um dos elementos que entram na composicdo da
cor, e assim conversando comigo, ela acaba acertando. Fago
quesido que os alunos descubram o mundo encantado da cor e da
prépria forma, sozinhos, sem interferéncia minha.”

Para ele o contato com as criangas era fundamental e através dessa relagdo podia

E curioso observar que Serp
era uma verdade, mas isso ndo significa

mas sob um olhar atento e organizador:

s para seu proprio trabalho:

dia a crianga me surpreende. Estou sempre diante do que

qeentecer. Se sistematizasse meu metodo de ensino seria melhor
v mais nada.™’

“A pintu anga teve uma influéncia indireta sobre minha
arte. Foi olh seus quadros que perdi o medo de empregar a
cor. A crianga ndo temgnedo de empregar a cor.”

“Uma vez fiz uma pesquisa de cor com as fas e os resultados
foram muito interessantes. Em determi ia eu disse a
eles: 'hoje vocés vdo trabalhar sé com o verm ‘

que facam um trabalho bom ou ruim, mas usandofs rmeiho E
noutros dias a experiéncia era feita com outra
observei que algumas criangas trabalhavam melhor

aquela cor, que outras trabalhavam bem com todaa,
influéncia da cor sobre as criangas, em determinados per

ta ou

’ 3
prazer com gue descobriam as misturas que davam novas cores’ &

10

? Falou Ivan Serpa no artigo Os pequenos pincéis. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 17 out. 1972, p4.
Depoimento do artista em enfrevista a Daniel Oliverra. Fonte ignorada, texto extraido em recorte de jornal guardado
pelo pmtor.

" A NOITE. Pintura figurativa s6 para loucos primitivos. Rio de Janeiro, 31 de mai. de 1957.
2 JORNAL DO BRASIL. Os pequenos pincéis., Rio de Janeiro, 17 out. 1972.

cerca da ndo sistematizagdo do método, o que

n laissez-faire, havia uma abertura a novidade,

S
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Falou, também, sobre o emprego d Oleo para cniangas, desde o primeiro

dia de aula. Essa técnica, dificil na sua execugdo, é proposta aos alunos, de uma maneira
geral, ap6s a mtroducdo de outras técnicas mais faceis. Entretanto, para Serpa a dificuldade

‘de se trabalhar com o 6leo de linhaga e pigmento poderia ser uma ahiada, evitando que o

/011110 se iludisse em caminhos faceis:

&9/ ¢ “Acho o bleo mais interessante porque é mais dificil, prende um

/ ouco a mdo da crianga. Quando trabalha com tinta a base de

a, as manchas, os resultados imprevistos agradam mais a
3

Portanto, percebesse que na sua proposta ele evitava o caminho da sedugio imediata
de manchas, preferia resultados finais apos processos de produgdo, a busca do
fazer era o mais importan er aprendido.

Como ja for dito, lvan@ tava preocupado na formag¢do de cidaddos ¢ sabia
que, através do ensmno de arte, e&ﬁeﬁ tocar o ser e volta-lo para um novo olhar,
sensibilizando-0 para um mundo criativo. 1a que a arte como mstrumental é capaz de

tornar o sujeito livre para suas escolhas, @ﬂo desenvolvido da sua potencialidade

Sakiviboil- O
/ 1 a se lornar

“Nosso inleresse ndo é de que as criang
artistas. De cem alunos é possivel que um co
essa geracdo que tem completa [iberdade ndo v
época como a geragdo atual e sim como uma consé
do desenvolvimento do progresso humano. Ela vai te
capacidade de(destingiiiro que é bom do que ndo presta, p r@u
visdo estd mais agucada.”” /\ R

Serpa chegou a ser criticado por alguns que consideravam que o artista pérdia’seu

ntando. Mas

tempo de pintor dedicando-se as atividade docentes, criticas as quais Ivan sempre revi@
dizendo que aprendia muito com seu/discipulos. Também ndo devemos nos esquecer qu&

esse exercicio de generosidade era também uma das caracteristicas do perfil do carater &

922
' Depoimento do artista em entrevista a Daniel Oliveira. Fonte ignorada, texto extraido em recorte de jornal
guardado pelo pintor.
4 Idem.'



Serpa. Quantas vezes ofereceu seu material pessoal de trabalho ao aprendiz, ou até seu
proprio atelier € o apoio incondicional? Segundo antigos alunos, Ivan sabia de cor o nome
de todos e sabia reconhecer o trabalho de cada um, reconhecendo cada pormenor o que

mostra a aten¢do mdividualizada dispensada por ele. Cuidadosamente, também tinha por

4

abito realizar passe-par-touts nio sé para dar acabamento aos seus trabalhos em papel’,

ambém para alunos e colegas.
suas aulas a turma trabalhava livremente, mas sempre sob olhar atento do

mes com coragem, oferecia técmicas inusitadas, mesmo aos recém-chegados no

atelier. abalhavam como num ritual de amor a arte, regidos pela disciplina dod

mestre que @ juizo implacavel, mas que, na maiona das vezes, era recebido por

ouvidos atentos que 0 que, por mais duro que poderia parecer, Ivan Serpa era dono
de um olhar critico €0 ucos € que sabia orientar a caminhos que alguns nio

enxergariam sem sua ajuda efic

Falou Waltercio Caldas%sta exclusiva:

“Nos botdavamos o trabalho exposz¢ao ndo so para o Serpa, mas
como para todas as pessoas qu vam presentes e existia uma
espécie de corredor polonés ami relacdo aquela obra. Isso
era um processo muito interessaﬁie,@ 2 ndo so ele dava para
vocé nogoes do que vocé estava colocafido rabalho e as vezes
vocé ndo tinha consciéncia, como t : rmitia que vocé
enfrentasse pela primeira vez com o seu tral uma espécie de
Juizo, que aquele trabalho pudesse gerar n sSwas, pudesse
ocasionar. Nesse sentido talvez o primeiro cont ¢ 0 meu
trabalho tivesse tido com o publico tenha sido nas aul rpa, o
que para mim foi também uma novidade na época. A [ eu
acho que se estabeleceu uma conversa franca em relagdc @ A
Junto com outras pessoas. [...[ Nés submetiamos o trabalho ao izo e
dele, e ele era, de certa maneira, uma pessoa que o juizo dele a@
implacavel. Existe uma coisa muito boa nos juizos implacaveis, eles

sdo justos e quando eles sdo justos eles sdo muito eficientes, e o

Serpa tinha um juizo implacavel mas tinha um juizo justo. Fu acho @
que por mais cruel que ele tenha sido as vezes em certas &
informacdes, ou por mais sincero que tivesse sido na época, e ele |

era, tanto para elogiar como para dizer “olha, vocé estd equivocado
em relacdo a isso que vocé estd fazendo”, isso era feito de uma tal

® Como ainda encontramos desenhos e pinturas suas conservadas com esse acabamento primoroso,
guardados nos acervo da familia do pintor.



Grande parte dos trabalhos era feita no atelier-es
alunos traziam trabalhos feitos em casa para serem discutid
perceber no depoimento de Waltercio Caldas'’ era costume de

processos criativos realizados por alunos as analises de todo o co

forma eficiente, com conhecimento de causa e de forma tdo justa,
que isso por mais dificil que pudesse ser psicologicamente era
extremamente benéfico do ponto de vista do trabalho. Entdo o que
eu me recordo é que eu aprendi, também, com essa justica
implacavel dele. Os artistas que freqiientavam a aula dele, eu acho
que de uma certa forma iam para la para ter esse tipo de andlise
sobre o trabalho, que eu acho que eu ndo me lembro que ninguém
tivesse nessa época, a imprensa ndo tinha esse tipo de juizo, os
proprios pares, as pessoas que freqiientavam ou que estavam

¢ querendo comegar a fregiientar esse meio ndo tinham possibilidade

, realmente, discutir um assunto que era do interesse de poucos, e

ssQ foi muito importante nesse sentido, se discutia profundamente

arte, se discutia profundamente sobre as tendéncias, enfim, e

n @mos a vantagem, de uma certa maneira e eu vejo isso hoje
m

em eio de longe, de termos tido a oportunidade de nos
relacionar, um expoente muito forte de uma tendéncia
brasileira; bou se demonstrando historicamente fundamental
para a histo Brasil, que é o neo-concretismo. O fato de que

.

nos sammos da dula e
ao lado da sala de

0S Ver as exposicdes neo-concretas, porque
na época o MAM era s6 o bloco-escola, ele
ndo tinha aquela ora, entdo as exposi¢oes se davam
naguelas salas que hoje sdo administragdo, e as aulas eram
dadas nas salas que ficava outro lado do corredor, entdo vocé
tinha as aulas com o Serpa e depoisssaia de la e ia ver as exposicoes
de neo-concreto, de Ligia Clark@ arvinier, de varios artistas

concretos da época. '’

pela critica do mestre que, na maioriag das vezes, era contundente ¢

fundamentais na evolugdo e @ execugdo da obra, trazendo a tona um olhar q

também muitas vezes 0s
ula €, como podemos

erpa submeter os
fe e /por fim,

Jquestoes
icava e

elogiava pontos que, outros olhares menos atentos, nio conseguil ver. Eram
7/ v

finas e defimtivas. Através dessas discussdes autor e colegas usufruiam dos conhecim g9
ta

do professor que tambémy gostava de trazery para as salas de aula, discussoes sobre artis

'° Trecho de entrevista de Waltercio Caldas concedida a Hélio Ferreira, no dia 28 / 10 / 2003,
'7 Essa técnica do professor Serpa foi confirmada por outros alunos que também apontavam essa tatica como
bastante importante no processo evolutivo dos trabalhos.
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de expressdo. Assim falava-se do trabalho de pintores que iapa admirava como,
Kandinsky, Klee, Picasso, Matisse, Rouault, Pancetti, Sigaud, entre outros.

Waltércio Caldas também lembrou do professor como um modelo:

“...na época o Serpa ndo era uma pessoa mundana, quer dizer, hoje
em dia acho que se pode confundir um pouco de preseng¢a mundana

&9/ com a preseng¢a do trabalho publicamente, mas na época o Serpa
@

do era, certamente, uma pessoa mundana, era uma pessoa até um
co reservada, mas o trabalho dele estava muito presente no
o tempo todo. Isso para mim sempre foi uma coisa muito
te, quer dizer, numa época em que o modelo de artista para
‘ de 16 anos, eu acho que um jovem ndo procura so se
ident com outros artistas, ele procura de uma certa forma o
ista que o agrade para ele poder, inclusive, ter uma
aquela profissdo. Eram poucos os artistas

0 para eu acreditar que era possivel

dicar a vida a essa mclinagdo
espiritual, eu costumo semprke 8izer que é uma inclina¢do espiritual,
ndo é uma profissdo, e ele me dew=isso muito claramente. Sempre
relacionado a uma visdo muito @ ele era um estudioso, ele
estudava profundamente, o tempo toa @ 'S0 ndo impedia de ser um
trabalho. Me lembro
que na época era um dos poucos artistas g ﬁa atelier, tanto que
vocé deve ter percebido em algumas entrevis & era importante
a presenga do atelier do Serpa na cidade. [...] ] .
modelo de comportamento e seriedade na profiss

comegando, se nos pegarmos esse mesmo problema, so abr @
parénteses no que vocé falou, mas se um jovem artista hoje
que queira selecionar modelos ele vai ter os mais diferentes tipos
modelo a disposi¢do. Eu acho que na época nos tinhamos poucor
modelos, porgue, veja bem, ser um artista significa, na realidade,
vocé criar um artista dentro de vocé, significa vocé dizer “eu quero @

ser tal tipo de artista e ndo outro”, quer dizer, ndo é s6 com o

trabalho, é com a atitude ética dentro de vocé, é com o &
comportamento, é com um esclarecimento do que vocé passa a

considerar importante ¢ aquilo vai se refletir no seu trabatho, quer

dizer, sdo varias coisas. Na realidade quando vocé monta um artista

dentro de vocé, vocé monta uma possibilidade para a sua vida, entdo

ndo é s6 fazer um trabalho, é criar uma circunstancia dentro de vocé

ﬂ
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que lhe permita suportar as dificuldades do caminho, que lhe
permita fortalecer as suas convicgdes, que lhe permita ter uma
atitude honesta e correta em relagdo a essa ocupacdo. Nesse sentido
acho que o Serpa foi um étimo professor. "'

Muitas vezes alguns alunos também trabalhavam no atelier pessoal do artista, no

/ o |
a o do Méier. Muitos domingos foram vividos ali entre %lpulos € amigos que

&d)alhavam, ou discuttam arte. Esse convivio, dentro de casa, trouxe uma

bastante grande entre alguns alunos e a familia do pmtor. A viava, Lygia

b,

Cardoso Ee erpa) deve ser lembrada como peg¢a fundamental nesse ambiente familiar,
ja que sem @ muito participante nas at}z/‘ugildes profissionais do marido'’ . Al no
atelier, que existe até heje pa casa dok Ivan trabalhava com os alunos emprestando,
ndo apenas seu esa trabalho, mas também seus materiais, oferecendo maior
familiaridade com as obrassf€itas por ele e criando um espago de generosidade, reconhecido

(ro)
N¢ atelier de=bven, tamb ﬁ;eu uma de suas atividades docentes de maior

numa relagdo que transcendia professor-aluno e chegava ao campo da amizade.

destaque, a convivéncia com o aluno ilio Lima, enviado pela Dra Nise da Silveira,
amiga de Ivan e que tinha Darcilio como A médica o mdicou ao professor por
considerar o trabalho do rap grande pot mo também indicou outros alunos
aos ensmamentos do mesmo docente. Entretanto, sobressaiu enfre os demais,
realizando, durante quase dois anos, uma obra de r fatura surreahsta. Com o
decorrer desse cgnvivio o aluno muito pode se desenvolver no das artes ¢ ao lado de
Serpa,&(/)essavmaneir Dwe ajuda-lo a buscar maior dignidade Ocidadﬁo, apesar da
sua enfermidade.

Assim, podemos considerar Ivan Serpa como figura ﬁmdamentalQ e artes
plasticas no Brasil, um mestre que para sempre deve ser lembrado e que seu @ vem
fazendo juz a seu legado. Mais do que uma lembranga, sua didatica deve servir Co
paradigma que permanece atual até hoje, podendo seu modelo ser seguido fazen&

devidas alteragdes que nossa época tem a exigir. Evoluiram as técnicas, mudaram-se o&

pensamentos e os enfoques das necessidades humanas, mas a arte permanece como um dos

¥ Trecho de entrevista de Waltercio Caldas concedida a Hélio Ferreira, no dia 28 / 10/ 2003.
¥ Até hojeijgia Serpa representa uma pega fundamental no legado do artistg, cuidando com raro esmero do
acervo € documentos deixados pelo esposo.

A
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principais instrumentos na formagdo dos cidadfos. Essa foi a principal mensagem por ele
deixada. :
-Retmm-escreveu Carlos Drummond de Andrade, num texto do catalogo da 5°
‘exposigﬁo de Pintura de Criangas, alunos de Ivan Serpa, no MAM:

“Socorrendo-nos de verdades provisorias de psicologia e

&9/ o antropologia  cultural, chegaremos a entender um pouco a
/ mguagem das manifestacoes pldsticas da crian¢a que ja fomos e

> que perdemos consciéncia. Um pouco. O resto serd inven¢do do
ste mestre da boa vontade, embora corramos sempre o risco
0 que ndo existe, e de omitir o que estd claro. Ndo impetra. A
contemplar, observar e permitir o livre curso de aventura
menidl e ugl, acabara o adulto por compreender o que lhe
dizem as as. Isso o reintegrara em suas fundacaes, ¢ talvez o
habilite a ;@menos dura a vida dos pequenos, inclusive os
felizes. Nao pintores, ndo sdo poetas estes meninos: sdo
meninos, o que é :&Mis misterioso, por absurdo que pareca —

i

4 . ) 120
e também muito m ﬂ)s !

/

G

S

% DPRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. 5° Exposi¢do de Pintura de Criangas. Rio de janeiro, MAM, 1956.
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