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erlauterungen iiber den versuch zu einer verdnderbaren reihenkomposition.

das formale geschehen der komposition beruht auf einer in horizontaler

R h

und vertikaler richtung endlos verl bewegung.

endlos: am ende der bildfliche kehrt die bewegung immer wieder an
ihren anfang zuriick. sie ist auf dem grundraster aufgeteilt in vertikale
mobile segmente, deren 12 zusammen ie eine reiheneinheit bilden
bilder 13

die segmente sind dem betrachter zu seiner verfiigung in die hand
gegeben. er selbst vollzieht die bewegung und ldsst eine fase als
komposition dauern.

die kontinuierliche verdnderung ist iedoch nur eine art der denkbaren
konstellationen, praktisch sind ihre méglichkeiten unbegrenzt. einige
davon sind hier innerhalb einer einheit wiedergegeben. bilder 4—7

die reihe: sie ist das ergebnis mehrerer zusammengehorender einheiten.

die ganzheit der reihe resultiert aus dem ablauf der farben. das heisst:
linear kehrt die bewegung innerhalb einer einheit, die farbbewegung
nach ablauf der reihe zu sich selbst zuriick. bild 8

die reihenkomposition hat keine endgiiltige verbindliche form als solche.
sie ist nur konstellation und ihre eigentliche gestalt liegt in deren
wandelbarkeit.

das heisst nicht, dass die reihe als komposition bloss die zufillige summe
ihrer einzelnen elemente wire. als ganzes, als etwas gleichzeitig
schaubares muss ieder I tellation eine i aritmetisch
gesetzmassigkeit zugrundeliegen.

es ist das ziel des versuchs, den betrachter nicht nur kontemplativ,

sondern voll verantwortlich und aktiv am bildgeschehen teilneh zu
lassen. mit andern worten: das bild ist zwar obiekt, iedoch keine
bgeschl tatsache aus der subiektiven welt des kiinstlers. es ist

der mitarbeit des betrachters bediirftig und stellt den dialog zwischen
ihm und der obiektwelt her.

nochmals anders gesagt: es erméglicht das spiel im letzten sinn des wortes.

<
zur lito auf der vorhergehenden doppelseite: sie ist in der art der

o 4all

g nicht autentisch, da im geg tz zum original die einzelnen
teile nicht mobil, sondern in ihrer stellung zueinander fixiert sind.

sie stellt also lediglich behelfsmassig eine méglichkeit als endgiiltig dar.
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8> josef albers ziegelwand, harvard graduate center, foto d h wright

albers

the origin of art:

the discrepancy between fisical fact and psichic effect
the content of art:

visual formulation of our reaction to life

the measure of art:

the ratio of effort to effect

the aim of art:

revelation and evocation of vision

der ursprung der kunst:

der widerspruch zwischen fisischem tatbestand und psichischer wirkung

der inhalt der kunst:

visuelle formulierung unserer reaktion auf das leben
das mass der kunst:

die proportion von aufwand und wirkung

das ziel der kunst:

offenbarung und erweckung von vision

I'origine de I'art:

la différence entre le fait fisique et I'effet psichig
le contenu de I'art:

la formation visuelle de notre réaction a la vie

la mesure de I'art:

le rapport d'effort a effet

le but de I'art:

la révélation et I'évocation de la vision intérieure

umschlag marcel wyss progression 555 zinkatzung
<« josef albers lito
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josef albers

1888 born, bottrop, westfalia, germany

art studies

1913—15 royal art school, berlin
1916—19 applied arts school, essen
1919—20 academy, munich
1920—23 bauhaus, weimar

art teaching

1923—33 bauhaus, weimar, dessau and berlin
1933—49 black mountain college, north carolina
1950— yale university, department of design

courses given at universities
harvard

mexico

havana, cuba

santiago, chile

lima, peru

ulm, germany

honolulu, hawaii

work

widely exhibited and published in europe and the americas.
represented in leading museums.

josef albers lito
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albers

hte und erzdhlung und darum zumeist information,
g. allzuoft sind sie vergrosserte staffeleibilder, die
nkiinstlerischer absicht — politische ideologie oder

ann interesse fiir die aufgabe,
nachdem ich mich entschied, e prochene mauer-gestaltung zu
versuchen, in der ein struktura egelverband intakt bleiben konnte,

gel von verschied farbe, schattierung

aussenwinde des gebdudes. in anbetracht des d
sind nicht in der ndhe — rechnete ich mit deckenl
so wihlte ich eine anordnung von schattierten, dunklen
gebildet durch riickwirts

die sichtbare ordnung gebrduchlicher ziegelverbinde ist voR fiegend
horizontal, bedingt durch die struktural notwendigen, ununterbrochenen
horizontalen fugen. die vertikalen fugen — weil versetzt und unverbunden
— konnen vertikale oder schrige richtungen nur andeuten. die ausmasse
der 6ffnungen sind durch die ziegelmasse bestimmt. ihre héhe ist
unabénderlich gleich der héhe der liegenden ziegelreihe, namlich '/, der
ziegelldnge. neben der gegebenen weite von '), ziegel (kopf) wihlte ich
auch éffnungen von */, und '/, ziegellinge. zu diesem zweck mussten

ziegel in diesen ldngen gesigt werden.

im gegensatz zu der passiven horizontalen ordnung der fugen ordnete ich

die o6ffnungen in vertikalen reihen an, entsprechend den 6ffnungen, @
entweder */,, '/, oder '/, ziegel weit. darin verbleibt jede 6ffnung
elementar, weil sie von der nichstfolgenden durch einen ebenso hohen
ziegel separiert ist. dann sind diese reihen von verschiedener linge und
placierung so geordnet, dass sie sowohl durch verbindung wie durch
trennung gruppen bilden. infolge der resultierenden illusion von

wechselnder dichte und intensitit entsteht eine raumlich-plastische
wirkung. die iibrigbleibenden zwischenformen der positiven ziegel bilden

korrespondierende kontrastgruppen. alles in der leichtigkeit einer
aufwirts-bewegung, die die optische schwere des wand-rechtecks
iibersehen macht. ﬁ

fiir mich deutet diese formgebung wachstum an. ich benannte sie -america-.

A portrait josef albers hawaii 1954

> losef albers ziegelwand, harvard graduate center, fotos d h wright
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albers

i believe that any design organically connected with an architectural
structure should be lelated to that structure, no matter whether this design
is to emphasize or to complete, to change or to correct, the appearance or
function of the building or space concerned. consequently, to me most of
the wall paintings of recent years are not murals. in many cases they
merely present a story, illustration, or decorative nicety or the wall area is
treated as a landscape for private or political disclosures and
extravagancies. too often they are enlarged easel paintings which can

hang anywhere else and which add or subtract little to or from the structure
or space; here i include most of the murals of the mexican school.

as for my brick wall at the harvard graduate center, i had not done anything
of this type befor and at first i was not very intrigued by the opportunity
of making a design for the wall. however, i decided to make a real mural
in which the murus (latin for wall) was respected and preserved to the last
degree possible. i chose the flemish bond as the underlying structural
order instead of making a free arrangement of bricks, as done before.
instead of using different colors or shades of bricks, instead of making a
plastic arrangement by application of protruding and receding bricks, i
decided to keep the flatness of the front intact within an even gray, just
as on the outside brick walls. considering the diffused light — the
windows are somewhat distant — i decided to develop a composition of
the shadows produced by the bricks that receded about 2/, inches.

the visual order of the bricks is predominantly horizontal, and the
structural arrangement is emphasized by the visually dominant horizontal
joints (only the vertical joints permit a reading of vertical and oblique
directions, which are not very obvious in the flemish bond.) as i wanted
the system of joints to be undisturbed, the size of the voids was defined
first by the constant height of the bricks plus the width of the joints. the
width of the voids was restricted to the given measurement of the brick,
namely, full length and half length (head) plus the widths of the joints and
to these existing units i added */, and '/, lengths which were cut by saw
to the exact measure.

in order to make a contrast with the horizontal — passive — order, i
planned a vertical — therefore more active — arrangement to be read
mainly upward. within the vertical rows of equally wide voids, the single
units are separated equally by the height of one brick. these vertical rows
are connected and also disconnected, within groups which again connect
and separate, in such a way that the non-voids are included as active
parts of the instrumentation. this grouping produces visually varying
intensities of lights and darks and so a spatial effect despite the physical
flatness of the wall. another aim of the composition is lightness (lack of
weight), which counteracts the visual weight of the wall rectangle.

to me the composition presents growth — maybe structural growth.
i gave it the name -america-.

art in modern architecture, by eleanor bittermann (reinhold new york)

» josef albers lito
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to me (so far;

art is to presel ‘
not to represent s
though i know

art representational
and presentational

art is to present O

vision first ! -
not expression first

vision in art is to reveal

our insight — inner sight —

our seeing

the world and life

expression style

and contemporaneousness

is an unavoidable by-product
of personality

not a result of stylization
not of forced individualism
but of virtue:

honesty and modesty

X albers
fiir mich — soweit —
muB kunst vorstellen
nicht darstellen
obschon ich
darstellende kunst wie

vorstellende kunst kenne

kunst ist vorerst

vision

nicht expression

vision in der kunst offenbart
- einsicht

unser schauen

von welt und leben

' expression und stil

zeitgenossischer ausdruck
sind eine unvermeidliche konsequenz
von personlichkeit
nicht ein ergebnis von stilisierung
icht von forciertem individualismus
ndern von haltung:
rlichkeit bescheidenheit
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vom vers zur Konste, on
zweck und form einér neu ichtung

rien n'aura lieu
excepté
peut-étre

une constellation

(mallarmé)

unsere zeit spricht, wie iede zeit, ihre eigene sprac icht vor allem,

auch wenn sie schreibt und viel schreibt. der heutige will rasch

das ferngesprédch geeigneter als der brief, der funk geeigneter als die

presse.

unsere sprachen befinden sich auf dem weg der formalen vereinfachung.
es bilden sich reduzierte, knappe formen. oft geht der inhalt eines satzes
in einen einwort-begriff iiber, oft werden ldngere ausfiihrungen in form
kleiner buchstabengruppen dargestellt. es zeigt sich auch die tendenz,
viele sprachen durch einige wenige, allgemeingiiltige zu ersetzen.

durch ihren modernen zeichencharakter hat sich iedoch die schrift an die
notwendigkeit der schnelleren kommunikation angepasst. sie wird neben
der gesprochenen sprache so notwendig, wie es optische eindriicke neben
akustischen sind. zugleich tritt sie in den bereich praktisch-astetischer
wertung. die schlagzeile und das schlagwort schlagen nicht nur durch
lautkombination und inhalt, sie schlagen auch durch das schriftbild.
dhnliches gilt auch von lingeren texten, die visuell behandelt und nach
grafischen gesichtspunkten gesetzt werden. hier ist es nicht notig, dass
der einzelne buchstabe schligt, sondern dass der text als ganzes gewinnt.
das gleichmassigste, angenehmste und rationellste schriftbild erreicht

die konsequente kleinschrift. es ldsst sich iibrigens denken, das zukiinftig
noch andere visuelle ausdrucksmittel in den dienst der kommunikation
gestellt werden oder dass die bewihrten — wie die schrift — auf neuartige
weise verwendung finden.

bedeutet diese verknappung und vereinfachung der sprache und der schrift
das ende der dichtung ? gewiss nicht. knappheit im positiven sinne —
konzentration und einfachheit — sind das wesen der dichtung. daraus

wire zu schliessen, dass heutige sprache und dichtung gemeinsames
haben miissten, dass sie einander formal und substantiell speisen wiirden.
diese verwandtschaft besteht und sie besteht nicht. sie besteht manchmal,
unbeachtet, im alltag, wo aus schlagzeilen, schlagworten, laut- und
buchstabengruppen gebilde entstehen, die muster einer neuen dichtung
sein kénnen und nur der entdeckung oder sinngebenden verw

endung
bediirfen.

verwandtschaft besteht aber weder formal noch substantiell, wo verse
geschrieben werden. das gedicht in versform ist entweder eine historische
grosse oder, wenn heutig, eine kunsthandwerkliche reminiszenz. ein
lebendiges ordnungsprinzip der sprache ist der vers nicht mehr. seine
besondere sprache ist abgetrennt von der sprache des gelebten lebens.
zwischen dem vers-gedicht und der gesellschaft besteht keine beziehung
(ausser der wertschitzung der grossen vergangenheit), weshalb viele
dichter der gesellschaft vorwiirfe machen. der fehler liegt aber bei diesen
dichtern.

wenn iedoch das in einer der traditionellen versformen geschriebene
gedicht (auch der raffiniertere freie vers ist hier einzuschliessen, wenn man
ihn nicht zur prosa zdhlen will) heute meist ohne anspriiche auf
stellvertretung fiir zeitsprache und zeitgefiihl auftritt, so wird dieser platz
um so mehr von der irrationalistischen dichtung beansprucht, zu der sich
ein grossteil der iungen deutschen, spanischen und siidamerikanischen
dichter bekennt. in dieser dichtung wird der individualistische ausdruck
gepflegt, und das gemeinsame besteht im formalen lediglich in einer
auffélligen haufung von genitivischen metafern. die dichtung unserer
zeit und die dichtung der zukunft, einer wahrscheinlich noch bewusster
organisierten zeit, kann aber nicht darauf beruhen — wenn sie der
gesellschaft dienen will —, dass sie individualistische gefiihle und
gedanken in einer sprache ausdriickt, die vor allem einige eifrige

ifiterp! n interessiert. mit irgendwelchen katarsischen funktionen
ischer art diirfte die dichtung nichts mehr zu tun haben. es stellt

ngsgeschichtlich begriindet. ihre anfiange
no holz (fantasus-gedichte) wie in denen

des spaten mallarmé
sie kiindete sich bei n durch eine neugestaltung des gedichts

s ritmisch zusammengehorige
worte in einer zeile versammeH

kurz- und langzeilen der fantasuségedi

klee, mondrian), beweist ihre teilnahme an einem allgél
dem grossen reinigungsprozess, der da wie dort die elél
neu entdecken liess.

in der dichtung wurde das element -wort- neu entdeckt. die futuris ische
dichtung des kreises um marinetti, zum teil auch die expressionistis
ganz besonders aber die dadaistische dichtung erkannten und ergriffen
das aus dem zusammenhang geléste wort, unter anderem mit der
bezeichnenden begriindung — von hugo ball —, dass die besonderen
umsténde iener zeit eine begabung von rang nicht ruhen und reifen

liessen, sondern auf die priifung der mittel verwiesen. die weltanschauliche
begriindung und der ausdruckswille, der hinter dieser dichtung steht, sind
uns nicht mehr zugehérig und sind nicht mehr zeitgemdss. wenn aber
heute vorbehalte gegen die dichtung dieser tipischen bewegungen einer
umbruchszeit zu machen sind — sie war sehr oft stimmungsdichtung und
ist es leider bei gottfried benn auch heute noch —, so kann deren leistung
innerhalb der entwicklung der neuen dichtung, ihr experimentieren mit

den 16 gen, die fiir mallarmé, apollinaire und holz entdeckungen waren,
nicht verkannt werden.

in amerika hat die mit dem wort und dem wortbild schaffende dichtung

in e. e. cummings und william carlos williams zwei vertreter gefunden,

die, in grundsétzlicher verschiedenheit, die neue dichtung in die gegenwart
iiberfiihrt haben. der beitrag cummings ist b ders dort bedeutend, wo
seiner dichtung ein semiotisches interesse zugrunde liegt. dadurch dass
cummings aber seine gedichte unter die bestimmung -for you and for me-
stellte, bekennt er sich zur menschlichen und artifiziellen entriickung, in
welcher niemals das ziel der neuen dichtung gesehen werden kann.
bedeutender ist eine anzahl gedichte von carlos williams. er hat die aussage
so weit obiektiviert, dass er mit sei spar ! trierten mittel
-wort- eine welt alltaglicher amerikanischer tatsachen darstellen kann,

zu der ieder zutritt hat. der nachteil seiner dichtung ist allg in darin

zu sehen, dass sie, als nachfahre des imagismus, abstrahierte
beschreibungen gibt — mit einer impressionistischen note — und deshalb
eigentlich nicht konsequente dichtung aus dem wort ist, auch wenn das

ihre form auf den ersten blick vermuten lasst.

die form der neuen dichtung hingt vom mittel ab — dem wort — wie vom
zweck, welcher der dichtung in der heutigen gesellschaft zugeschrieben
werden kann.

zweck der neuen dichtung ist, der dichtung wieder eine organische
funktion in der gesellschaft zu geben und damit den platz des dichters zu
seinem nutzen und zum nutzen der gesellschaft neu zu bestimmen. da
dabei an die formale vereinfachung unserer sprachen und den
zeichencharakter der schrift zu denken ist, kann von einer organischen
funktion der dichtung nur dann gesprochen werden, wenn sie sich in
diese sprachvorgidnge einschaltet. das neue gedicht ist deshalb als ganzes
und in den teilen einfach und iiberschaubar. es wird zum seh- und
gebrauchsgegenstand: denkgegenstand — denkspiel. es beschiftigt durch
seine kiirze und knappheit. es ist memorierbar und als bild einpragsam.
es dient dem heutigen menschen durch seinen obiektiven spiel-charakter,

4 h b P

und der dichter dient ihm durch seine b e beg g zu
spieltitigkeit. er ist der kenner der spiel- und sprachregeln, der erfinder
neuer formeln. durch die vorbildlichkeit seiner spielregeln kann das neue
gedicht die alltagssprache beeinflussen.

der zweck der neuen dichtung ist viel direkter als derder individualistischen
dichtung. der unterschied zwischen der sogenannten gebrauchsliteratur

d der designierten dichtung fillt nicht mehr ins gewicht. zwischen

7 aiden besteht nahe verwandtschaft, ia es ist nicht abwegig zu denken,




dass der unterschied einmal verschwindet, dass es in zukunft Gberhaupt
nur noch eine art wirklicher gebrauchsliteratur geben wird. der beitrag
der dichtung wird sein die konzentration, die sparsamkeit und das
schweigen: das schweigen zeichnet die neue dichtung gegeniber der
individualistischen dichtung aus. dazu stitzt sie sich auf das wort,

das wort: es ist eine grosse. es ist — wo immer es fallt und geschrieben
wird. os ist weder gut noch bése, weder wahr noch falsch. es besteht aus
lauten, aus buchstaben, von denen ieder einzelne einen individuellen,
markanten ausdruck besitzt. es eignet dem wort die schonheit des

1 materials und die abenteuerlichkeit des zeichens. es verliert in gewissen
 verbindungen mit anderen worten seinen absoluten charakter. das wollen
wir in der dichtung vermeiden. wir wollen ihm aber auch nicht die
pseudoselbstindigkeit verleihen, die ihm die revolutioniren stile gaben.
wir wollen es keinem stil unterordnen, auch dem staccato-stil nicht. wir
wollen es suchen, finden und hinnehmen. wir wollen ihm aber auch in der
verbindung mit anderen worten seine individualitit lassen und fiigen es
deshalb in der art der konstellation zu anderen worten.

die konstellation ist die einfachste gestaltungsmaéglichkeit der auf dem
wort beruhenden dichtung. sie umfasst eine gruppe von worten — wie sie
eine gruppe von sternen umfasst und zum sternbild wird. in ihr sind wei,
drei oder mehr, neben oder untereinandergesetzten worten — es werden
nicht zu viele sein — eine gedanklich-stoffliche beziehung gegeben. und
das ist alles !

die konstellation ist eine ordnung und zugleich ein piel mit fest
grossen. sie erlaubt das spiel. sie erlaubt die reihenbildung der wortbegriffe
a, b, ¢ und deren mégliche variationen. so wird auch beispielsweise die
inversion erst in der konstellation zu einer bewegenden grésse, zu einem
problem, die konstellation lisst auch die slementare satzverbindung zu:
also vor allem das kleine und das grosse wort und. auch es wird in der

mam-&mmummmmnm.

die konstellation wird vom dichter gesetzt. er bestimmt den spielraum,
das kriftefeld und deutet seine méglichkeiten an. der leser, der neue
leser, nimmt den spielsinn auf und mit sich: denn um die méglichkeiten
MMNM.MMQWHWMMMM um eine
endgiiltige klassiker-satzung. der dichter kann die konstellation auch so
ausrichten, dass ihr der leser punkt um punkt folgt: er wird dadurch nicht

vergewaltigt, denn die konstellation ist das letztmégliche absolute gedicht.

die konstellation ist inter- und libernational. ein englisches wort mag sich
2u einem spanischen figen. wie gut passt die konstellation auf einen
flughafen! zu iibersetzen ist die konstellation nicht — wie man bemerkt.
sie meint es wortlich, einmalig.

die konstellation ist zur niederschrift und zum memorieren bestimmt. sie
mzdcmmmmmmwem werkzeug. es ist der fehler
WMnmcmmmkamn.mummm
ans papier gebunden —ahnimﬂmnﬁuhom—odum
Mkhlﬂrﬁmmwm&mmwdkmnmm.

. denn iedes wort, das der dichter
wird in der konstellation unsinnig,

sich selbst auf. mit der konstellation
wird etwas in die eine realitat an sich und kein

ein beispiel der konstellation: gegeben sind di
avenidas (strassen), flores (blumen), m:
(bewunderer), y (und), un (ein). die ko

sieht so aus:

die ich vorschlage,

avenidas

avenidas y flores

.

flores

flores y mujeres

.

avenidas

avenidas y mujeres

avenidas y flores y muj y

un admirador

man erkennt, dass die kombinatorik ein hilfsmittel der konstellation ist:

ein direkterer einfluss auf die dichtung war der matematik nie maoglich.

und man erkennt ferner, dass sich in der konstellation mechanistisches und
intuitives prinzip in reinster form verbinden ké . and: konstellationen
zeigen, dass sie mit ihrem schriftbild die zeit aus dem gedicht entfernen,
ein versuch, der dieses iahrhundert in der literatur vor allem durch

james joyce (ulysses) unternommen wurde. sieht man die psichische

frage in der konstellation?

die konstellation ist kein rezept, weder formal noch tematisch, sie nennt
die allzumenschlichen, sozialen und erotischen probleme nicht. wenn

diese probleme nicht weitgehend im leben gelost werden kannen, gehoren
sie vielleicht in die fachliteratur.

die konstellation ist eine aufforderung.

gomringer

sol
sol sol

ala ala

ojo ojo

hoy
hoy hoy

sur
sur sur

sal
sal sal
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wilhelm ostwald

das prinzip der eindeutigkeit wiirde verlangen, dass niemals ein zweifel
bestehen darf, wie ein gesprochenes wort geschrieben und ebensowenig
ein zweifel, wie ein geschriebenes wort ausgesprochen wird.

die tatsache, dass man beim schreiben irgendeiner sprache ortografische
fehler begehen kann, ist ein unmittelbarer beweis ihrer unvollkommenheit

und ie hdufiger diese moglichkeit auftritt, um so unvollkommener ist die
sprache in dieser beziehung.

1

» rolf willimann zinkatzung




sokrates

unter der schonheit der formen verstehe ich ietzt nicht, was die grosse
menge sich darunter denkt, wie die von lebenden wesen oder gemiilden,
sondern ich meine das, das gerade und kreisformig ist und darnach die
flachen und kérper, wie die durch zirkel, lineal und winkelmass entstehen,
wenn du mich verstehst.

diese, sage ich, sind nicht in beziehung auf etwas anderes schén, wie
sonstige dinge, sondern sie sind ewig, an sich ihrem wesen nach schén...

platon 427—347 v. chr. | filebos

» marcel wyss progression 6 55 lito
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wassily kandinsky

die -irgendwie- zueinander stehenden formen haben doch im letzten
grunde eine grosse und priazise beziehung zueinander. und schliesslich
lasst sich auch diese beziehung in einer matematischen form ausdriicken,
nur wird hier vielleicht mehr mit unregelmassigen als mit regelmaissigen

zahlen operiert. als letzter abstrakter ausdruck bleibt in ieder kunst die
zahl.

» frank geiser + « lito




max bill

das geheimnisvolle der matematischen problematik, das unerkldrbare
des raumes, die ferne oder ndhe der unendlichkeit; die iiberraschung
eines raumes, der auf der einen seite beginnt und auf der andern seite,
die gleichzeitig dieselbe ist, in verdnderter form endet; die begrenzung ohne
feste grenze, die vielfalt, die dennoch eine einheit bildet, die
gleichférmigkeit, die durch die anwesenheit eines einzigen
kraftakzentes veridndert wird; das kraftfeld, das aus lauter variablen
besteht; die parallelen, die sich schneiden, und die unendlichkeit, die in
sich selbst zuriickkehrt als gegenwart; und daneben wieder das quadrat
in seiner ganzen festigkeit; die gerade, die von keiner relativitat getriibt
wird, und die kurve, die in iedem ihrer punkte eine gerade bildet, —

alle diese dinge, die scheinbar mit dem téglichen bedarf der menschen
nichts zu tun haben, sind d h von grosster tragweite. diese krafte,
mit denen wir umgehen, sind grundkrifte, die ieder menschlichen
ordnung zugrunde liegen, die in ieder von uns erkennbaren ordnung
enthalten sind.

the mystery of mathematic probl , the impossibility of exp g
space; the remoteness or nearness of infinity; the surprise of a space,
beginning at one side and ending, in a varied form, at the other side,
which is the same altogether; the limit without fixed limitation. the
plurality being a unit at the same time; the magnetic field composed

of variable forces; the parallels which intersect in the infinite, and infinity
returning in itself to the present; and besides, the square with its rigidity;
the straight line, never touched by any relativity — all these things,
which appearently have nothing to do with every day life of men, but
are nevertheless of highest importance. these forces, used in modern art
are the elementary forces of all human orders and of each natural order
as far as we can recognize them.

aus die matematische denkweise in der kunst unserer zeit. 1949,

Y
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helmut heissenbiittel

das stehenbleiben

das stehenbleiben
der verfall
der verfall
das stehenbleiben

des stehengebliebenen
des stehengebliebenen
des verfallenen
des verfallenen
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vordemberge-gildewart

keine pinsel-bravour hat mich ie betort, wie mir auch kein
gegenstandsloser im- oder expressionismus, wie er heute besonders
wiitet, nachgewiesen werden kann. nur die zweite und weitere garnituren
liefern und machen in ismen, derweil die wahre gestaltung das gegenteil
ist. und mit ihr setzt die anti-virtuositat wieder ein, wie sie als ganz
selbstverstandlich vor der entdeckung der perspektive zu verzeichnen ist.
ein bild wird gebaut wie ein haus. die elementare kunst setzt unbeirrt
ihren weg fort! was heisst da -modern- ?

ob der pendel nach der -dinamischen konsonanz- oder nach der
-dinamischen dissonanz- ausschldagt — diese schonheit wird oft nicht
gesehen. ton (klang) und zahl und richtung (verlaufbewegung) machen
die harmonie aus. nicht mit dem gefiihl allein, nicht mit dem verstand
allein erleben wir die schonheit, den ritmus einer gestaltung. und zwar
die gestaltung, wo nur die beziehung der werte zueinander primar sind.
erst das kollektiv-sensorium -gefiihl plus wissen-, -denken plus
empfinden-, also alle sinne sind einzuschalten, um ein bild, eine plastik

zu sehen, zu horen, zu fiihlen ...

somit kommen wir zu dem wesentlichen punkt der heutigen kunst:

der beschauer steht nicht mehr passiv dem kunstwerk gegeniiber, sondern
wird von diesem aufgefordert, aktiv teil zu nehmen. und nun wird neuland
betreten, das vorher wirklich noch nicht da war! also neu erfunden —

und nicht etwa als vorhandenes erst ietzt entdeckt.

4 hansjorg mattmiiller zinkédtzung
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ei und der plastik um die

kunst handelt und nicht um die
gehiillt ist. aber nicht iedermann
e mit hilfe der beziehung von

piet ndri;

kunst ohne e ;

jeder weiss, dass es sich der, ¢
sens d

darstellung des eigentlic
vorfilhrung dessen, worein dieses wes
ist sich bewusst, dass dieses e

nd.

das eigentliche der kunst ist das, was unser schonheits nden
darstellt oder hervorruft; es ist universell und liegt halb unseres
subiektiven sehens. je mehr dieses subiektive sehen ausgeschlo ist,
desto reiner ist die kunstidusserung.

alle wirkliche kunst entsteht intuitiv aus universeller quelle.

das eigentliche der kunst ist der bildnerische ausdruck des lebens in
seiner fiille und in seinem reichtum. die tiefste empfindung dessen ist zu
allen zeiten -harmonie- genannt worden. harmonie ist immer als erste
forderung an die kunst gestellt worden. harmonie entsteht durch das
gleichgewicht der verhiltnisse der linie, der farbe und der form. der
kiinstler strebt nach diesem gleichgewicht durch den ritmus seiner
komposition. hierbei ist der ritmus die hauptsache, die darstellungsmittel
sind nebensache.

es ist selbstverstandlich, dass man der reinen harmonie am nachsten
kommt mit den reinsten, das heisst mit den klarsten darstellungsmitteln
daher beeintrdchtigt jede einhiillung in individuelle formen oder
vorstellungen die reine kunstausserung. linien und farben ergeben iedoch
zwangsweise formen. deshalb bleibt selbst bei der verwendung der
reinsten darstellungsmittel immer das grosse problem, alle bildung
individueller form durch fortwihrende kontrastierung von linie und farbe,
das heisst durch verhaltnisdarstellung zu beseitigen.

die reinigung der kunst durch das reinigen der darstellungsmittel ist

also relativ. es ist aber eine tatsache, dass iene kunstdusserung die

reinste ist, deren angewandte ausdrucksformen am wenigsten individueller
art sind.

die -kunstkultur-, die zur reinsten und wirklichsten darstellung des
eigentlichen der kunst hinleitet, musste zwangsweise zur kunst -ohne
obiekte- fiihren. die gestaltungselemente, die diese kunst beniitzt, kénnen
wir -neutral- nennen, da sie keinen einschrinkenden charakter haben,

die geometrischen formen konnen wir dazuzihlen wegen ihres universellen
ausdrucks. die dusserste konsequenz der beseitigung individualistischer
formen sind einander rechtwinklig schneidende linien; denn das
horizontale und vertikale durchschneiden der linien ergibt immer
rechtecke.

welcherart die darstellung auch sei, in der kunst sollen die darstellungsmittel

nicht dominieren. die am wenigsten selbstaussagenden mittel tun dies
am wenigsten.

wenn wir die kunstkultur in den sich folgenden perioden verfolgen,
stellen wir fest, dass sie einen entwicklungsprozess darstellen, der auf ein
ziel gerichtet ist. dieses ziel riickt immer niher. wir kénnen also die
vernunftmassigkeit der sich folgenden kunstausserungen beobachten. die
kunstkultur zeigt uns zuerst — bis zum impressionismus — eine
konstruktion von naturbezogener form und farbe und diese bis zur
hochsten stufe durchgefiihrt. darauf eine destruktion dieser
darstellungsmittel, bis und mit dem kubismus. darauffolgend eine
destruktion der denaturalisierten form und farbe (kubismus und
ungegenstandliche kunst). wir sehen eine fortwiahrende vertiefung der
darstellungsmittel, auf dem weg zu einer unmittelbaren, kriftigen
darstellung des eigentlichen in der kunst.

die malerei und die bildhauerei haben die sichtbare realitit immer mehr
oder weniger umgestaltet. bis in unsere zeit hinein wurde aber die
naturbezogene darstellung der dinge mehr oder weniger aufrecht
erhalten. der impressionismus ging schon einen grossen schritt weiter in
der richtung der naturtransformation. viele richtungen folgten dem vom
impressionismus eingeschlagenen weg. schon kurz vor dem kubismus
sehen wir ein weitgehendes abstrahieren von der naturgegebenen form
und farbe. wir sehen das natiirliche vorbild und die atmosfére aus der
llung verschwinden. wir sehen sogenannte -abstrakte-
formulierungen. man wiirde sich damals dem rein dekorativen geniahert

nstandsinterpretation — diese obiekte
der kunstkultur eine fortwiahrende
versellen darstellung, ein hinkehren zur

dass es méglich ist durchilinie unds allein, in neutraler form eine
erregende schﬁnheitsiusserun%}zust n, beweist die geschichte der
baukunst. denken wir an die grosse digser kunst, welche die schénheit
der traditionellen malerei und bildhduerei vq#"hint!er sich zuriick lasst.
dennoch hatte sie eine sehr subiektive seite. oftdtritt: das individuelle
gefiihl stark hervor. deshalb ist es eine reﬁﬁfé’he erseheinung, dass die
Neue, rationelle architektur, gezwungen \ggﬂ*#en pr: tischen forderungen
unserer zeit und durchgefiihrt mit neuen materialién, dié subiektiven

Praktischen und wirtschaftlichen griinden keine -kun_
dennoch einer universellen kunstiusserung viel naher al
baukunst; denn vom i#stetischen aus betrachtet, ist sie rein¢ staltung
der raumverhiltnisse geworden. darin ist die neue architektur in gy
ﬁboreinstimmung mit der neuen malerei und plastik. sie untersc T;%-
sich von ihnen nur insofern, als sie den organischen und praktischefg®
forderungen nicht nur den vortritt lisst, sondern im gegenteil von ihné
ausgeht. dennoch hat die neue architektur mit der neuen malerei und

eigentliche der kunst rein dargestellt werden kann.

Plastik ihre ausdrucksmittel gemein, iene mittel, mit denen das @
___@
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vincenzo loriga

il firmamento, non & pallido. e’ un ammasso di stelle, di cui qualcuna ti
potra sorridere, e qualcuna Spezzare. prova, prova, prova a mangiare.
succhi d'erba delicati, dove ve ne andaste con le vostre arie di danza?
oh mortale squallidita di questo gregge terreno. poche case.

uccelli accovacciati sulle rupi
bruciano e si spiumano lentamente al sole

ora che i sentimenti si sono allineati & meglio lasciare che in circoli
salgano da terra e che ti sfiorino il muso concordando con te come
raggiungere la linea del cielo

4 gérard ifert lito




tomas maldonado

das auge ist nicht, wie man friiher einmal meinte, teilnahmslos. es ist aktiv.
es hat zweifellos seine eigenen meinungen, aber es werden ihm auch viele
andere meinungen aufgezwungen,

stindig neue visuelle bedeutungen zu verursachen, die kristallisation der
schon bestehenden zu vermeiden — das ist die aufgabe der konkreten kunst.

mit andern worten: die konkrete kunst — die wahre konkrete kunst —
hat ihren zweck in der sicherung des komunikativen lebens.

die gefahr der konkreten kunst ist der geometrische formalismus, das
heisst die uniiberlegte, mechanische verwendung von formen, die einer
der bis heute bekannten geometrien entliehen sind.

die gefahr des geometrischen formalismus lisst sich iedoch nicht
vermeiden mit hilfe des expressiven formalismus. die gemeinplatze der
geometrisch schaffenden hand durch die gemeinplitze der
freischaffenden hand zu ersetzen, kann niemals eine l6sung sein,

der -reine psichische automatismus- hat schon lange aufgehért, ein
wagnis und ein geistiges abenteuer zu sein.
auch die interjektion kann akademisch sein.

nur durch die deutende reflexion kann die konkrete kunst den formalismus
vermeiden.
el ojo no es, como se creyé una vez, impavido. es activo. tiene, sin duda,

opiniones propias, pero muchas otras le son impuestas.

promover constantemente nuevos significados visuales, impedir la
cristalizacién de los ya existentes, es la responsabilidad del arte concreto.

en otras palabras, el arte concreto — el buen arte concreto — tiene
por objeto garantizar el porvenir de la vida comunicativa.

el peligro del arte concreto es el formalismo geométrico. es decir,
el uso irreflexivo, mecanico, de formas prestadas a cualquiera de las

geometrias hasta ahora enunciadas.

no obstante, el peligro del formalismo geométrico no se evita con la
ayuda del formalismo expresivo. reemplazar los lugares comunes de la

mano geométrica por los lugares comunes de la mano en libertad, no

puede ser nunca una solucién.
el -automatismo psiquico puro- hace tiempo que ha dejado de identificarse
con el riesgo y la aventura espirituales.

la interjeccién tambien puede ser académica.

sélo a través de la reflexién significativa puede el arte concreto evitar

el formalismo.

4 lanfranco bombelli lito
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entwicklungslinien

formen individuellen charakt den von obiektiven elementen
abgelost.

das bild baut sich auf dem standardtip auf.

das element ist glied einer gruppe von elementen, welche als form und
dimension gleich sind.

die farbe gestaltet die form.

die form ist anonim.

die bildelemente werden in temen zusammengefasst.
temen iibernehmen die funktion des einzelelements.

die anonime form gewinnt die endlosigkeit und das absolute.

gleiche temen reihen sich zu einem ganzen, welches gleich seiner teile ist.

rayas de evolucién

formas de caracter individual se sustituyen por elementos objetivos

la imagen se basa en el tipo -standard-

el elemento es miembro de un grupo de elementos,

forma y dimensién

el color concreta la forma

la forma es anénima

1 0y im
los de la g

Se resumen en temas

helmut heissenbiittel

lehrstiick

gestorbene haben lust spazieren zu gehen

frithling klappt seine fassaden auf

demiitigungen sind ohne affront nicht ertragbar

stadtteile stammen von triumen ab

gewidmet van doesburg piet mondrian

fiinfuhrfriihfarben eines sommertags

gewidmet van doesburg piet mondrian

gesprich tropft vom briickengeldnder

the way out is via the door

die utopie der menschenleere

gewidmet van doesburg piet mondrian

geruch der markthallen an sonntagnachmittagen

regen der sommernacht

zauberspriiche der ndchtlichen strassenschilder

spuren der nachtgedanken

die perspektive der iibereinander gestapelten erinnerungen
die perspektive der iibereinander gestapelten erinnerungen
die perspektive der iibereinander gestapelten erinnerungen
zeitlos

koordinatennetz der laternen

zeitlos

und zeit

zeitlos

und zeit

(S

que son iguales como

O/"n

los temas desempeiian la funcién del elemento aislado

la forma anénima alcanza el infinito y lo absoluto

los temas analogos se reunen para formar

partes componentes

un todo que es igual a sus
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peter bichsel

tu tintun siano

it katan con lieu,
si blib turum lamo
et vedan kateu.

liam karatumbo!
tumboris etu?

etu karamumbo,
eratsabu?
karatumbo, karumbo
huet karatumb ?

in tusus karumbo

in ararum nokow? —
et nokow hatara

in binun lisow

it bisin homara,

it bisin hanow. —

ir baram tur bondo
mirage han blu,

in ara catusa bambando

et lu.

et lu et es lini,
et lu at es nini
i kalambando ?

lu ate ante bandi,
luage ame vurno

hu ante kalandandi
in are abe turo

i nokow karabumbo.

mit dieser nummer im neuen quadratischen format tritt spirale in die
zweite fase. unser ziel bleibt nach wie vor die publikation
avantgardistischer werke iunger ki ler neben solchen bekannter,
vorbildlicher kiinstler. der geist der xeitschrift soll sich durch auswahl,
qualitit der technischen ausfiihrung und visuellen anspruch
ren. wir wenden uns konsequenter gegen die irvationalistischen

schipfungen und férdern die gestaitung, die messbare ordnungen von

isch-allgemeingiiltigem charakter schafft.

der einzugsbereich d auf alle gebiete visueller kultur srweitert.

neben inalgrafik werden auch fotografie, film, architektur, plastik

und produktform beriicksichtigt. spirale will sich von der menge
modernistischer kunstzeitschriften — die lingst abwandlungen und keine
neuschépfungen mehr sind ~ durch klarheit und originalitit unterscheiden
wir erwarten weiterhin geeignete beitrige, besonders auch textliche

wir griissen unsere freunde und génner in aller welt und danken fiir ihre

mitarbeit und unterstiitzung

wir sammeln

fiir die fotonummer spirale 6 gesignete aufnahmen wie strukturen,
experimente, mikro- und réntgenfotos

fiir spirale 8 architekturbeitrige und produktform

nters its second fase by presenting the new square format. our
ues to be the publication of avant-gard works of young artists
side by side eith those of artists already well known. the spirit of this
reviaw manifests itself through the choice of material, the quality of
the te ical execution and layout. we are against inconsequent work
and favour that which brings into the world measurable orders of a
generally valid assthetic character.

from now on we are broadening our horizon to concern ourselves with
all branches of visual culture: fotografy, film, architecture, sculpture
and industrial design as well as, originally, grafik works. by its clarit
and its originality spiral aims to distinguish itself from the host of

modernistic reviews which lack real creative value,

we shall continue to accept contributions, especially texts, adeguate
to the spirit of our review. we greet our friends and sponsors throughout
the world and thank them for their co-operation and support.

we collect

for spiral 6, which will be dedicated to international fotografy, suitable
works: structures, experiments, micros and x rays

for spiral 8: documents on architecture and industrial desig

con &l nimero cinco, en tamaiio cuarto, espiral entra en su segunda fass.
nuestro objeto continda siendo la publicacién de obras de vanguardia

de jdvenes artistas ademis de obras de artistas conocidos y

rapresentativos. el sentido de la revista se define por la seleccidén y In
calidad de la realizacién técnica asi como por la expresién visual. vnos
dirigimos contra las creaciones irracionales y fomentamos las que crean
drdenes conmensurables de caricter estético de validez universal.

de ahora en adelante dedicaremos nuestra atencién a todos los

sectores de la cultura visual. ademas de las artes graficas nos ocuparemos
también de la fotografia, del cine, de la arquitectura, de la escultura y del
disefio industrial. espiral, por la claridad y la originalidad de sus propéai
intenta diferenciarse de la mayoria de las revistas modernas, que han
dejado ya de ser verdaderamente renovadora

continuaremos publicando las colaboraciones, en especial texto 3, C
publicacidén nos parezca oportuna. saludamos a nuest: amigos y

favorecedores en todo el mundo y les agradecemos su colaboracidn y apoyo

coleccionamos

para aspiral 8, nimero dedicado a la fotografia internacional, fotogra
adecuados: estructuras, experimentos, micros y rayos x

para espiral 8: documentos de arquitectura y disefio industrial

spirale entre dans sa deuxidme fase, en vous présentant ce numdro

dans un format caré. notre but reste, comme auparavant, la publication
d'muvres d'avant-garde de jeunes artistes et d'artistes connus et
représentatifs. I'esprit de la revue doit se manifester par le choix des
muvres, la qualité de la réalisation technique ainsi que sa présentation
grafique. nous nous dirigeons contre les créations irrationnelies, mais
favorisons celies qui sont d'ordres mésurables et d’une valsur esthétique

iverselle.

spirale se consacrera dorénavant A tous les domaines de la culture visuelle.
nous nous occuperons des arts grafiques ainsi que de la fotografie, du

film, de I'architecture, de la sculpture et du dessin industriel. par sa

clareté et son originalité spirale tient & se distinguer des revues
modernistes qui depuis longtemps ont cessé d'étre des créations nouvelles

nous continuons d'accepter des travaux, et tout spécialement des textes
qui nous semblent appropriés & la publication de spirale. nous saluons tous
ceux qui donnent leur appui ainsi que nos amis de partout ot les en

remercions pour leur collaboration.

nous recueillons
pour spirale 6, consacrée & la fotografie internationale, des radio- ot
microfotografies, fotografies de structures et expériments

pour spirale 8 des contributions a 'architecture et industrial design
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