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A narrativa gue acompanha este catalogo e a exposigao que ora se
inaugura mostram sucintamente a trajetoria da pintura fluminense, através da o-
bra sklecionada de 26 pintores., Nao de toda a pintura que se irradiou da sede
do vice-reinado, da corte imperial, da capital republicana, e cuja historia con-
fundiu-se com a arte Brasileira, mas exclusivamente, a da pintura materializada
§0r maos fluminenses ou por pintores adotados por nosso Estado.
/O Pela primeira vez, por iniciativa do Governo do Estado e do MAM,
titui-se a histodria da pintura natural do Rio de Janeiro, de suas peculia-
ri ?\‘ forma e de género, de suas origens sdcio-econdmicas, de sua acultura-
cao é negﬁtvde sua permanente contestag@o a cénones obrigatorios, de sua constan-
barroco, o neo-classicismo, o realismo académico e os multiplos

a moderna, desde o impressionismo ao vanguardismo dos anos ses-—

te liber

aspectos da
senta, identificadg es ultimos entre artistas j& falecidos; da coldnia portu-
guesa aos dois rei acionais e a Republica, a influ8ncia de um cenario excep—
cional - das montanha‘f&jg horizontes do mar - e dos seus protagonistas, teS8temu-

- - . - bt - . ”’ - -
nhos pictoricos gque comemn 1PCOMm suas cores a nogsa visao da Historia do Brasil,

- “ -
Uma caracter cyfdesta Exposicao nos comove particularmente: a

abertura de uma inédita, viva @tz—mte leitura cultural aos mais amplos seto-

res da nossa populacao, <::,
O Arnaldo Niskier

INTRODUCAO @

o - b o . * .
Do fim do século XVII as duas primeira as do sec, seguinte,
estende-se a historia colonial da pintura fluminense., ¥¢c se que a pintura
no Rio de Janeiro se apresenta com certo retardamento em reé a‘gutros centros,

como a Bahia que, a mais de um desembarago historico semelhante@i Pernambuco,
contou com o estimulo e o beneficio proprios a sede do Vice-reinadéei Ricardo
do Pilar, iniciador da pintura na Provincia fluminense, teve atuacao aria e
sO0 apds seu falecimento ( 1700 ) podem ser apontados outros nomes, O séc 4 1 §
transcorre no Rio com crescente desenvolvimento artistico e marcado, mesmo, a de-: -
finic3o e o apogeu do barroco no Brasil, destinando-se todas as atividades artisti—
cas aos suntuosos templos que nesses anos forém edificados, nao apenas na Bahia e
no Recife, mas igualmente nas cidades que surgiram na Provincia das Minas Gerais
e progrediam com a exploracdo do ouro, E o Rio de Janeiro terd recebido reflexos
dessa condiqéo de riqueza na provincia vizinha,

Ha a considerar, ainda, para apontar o desenvolvimento da pintura
fluminense, condigoes politicas que je se faziam sentir e afrouxavam os condicio-
namentos da situag@o de coldnia. Pruridos de emencipagdo pélitica demonstram-se a

partir da transferencia da sede do Governo para o Rio de Janeiro, ampliados em
seguida, com a vinda da Corte de Portugal. :
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Emancipaqéo que, por caminhos sutis, seguia sua trajetoria para o evento de
7 de setembro de 1922, A colodnia impunha sua liberagdo (insurreigdes sucessi-
vas), fato jd pressentido pelas autoridades, quando em 1809 agui aporta o Prin-
cipe D.J620, carregandp consigo toda azCoete. O Rio de Janeiro se configurava
como centro territorial, ao final do séc, XVIII, revelando sinais de um progres-
so a que a Bahia nao mais correspondia, Desde quando escolhido para sede do Go-
verno do Sul, (1572), era reconhecida ao Rio de Janeiro situagao estrategica im-
portante, levando em conta a baia ao abrigo da qual a cidade se estendia,Bastou
/ﬂne acontecimentos mais graves se desenrolassem ao Sul, para que se transferisse
initivamente a sede do Governo Geral da coldnia (1763) para a cidade fundada
N tacio de Sa (1565). Dom Antdénio Alvares da Cunha iniciara o governo na no-
vgiggzgg;f Sete vice-reis se sucederam, dentre os guais cabe destacar Dom Luiz
de Alm agdportugal, Gomes Freire de Andrade e Dom Luiz de Vasconcelos e Souza,
que muito%buiram para o desenvolvimento urbano e cultural do Rio de Janeiro,
A presenga e portuguesa proporcionou tao rapido progresso a cidade que,lo-

o se impds seu desldgapento da Provincia do Rio de Janeiro, criando-se uma Uni-
ca politica autdéno 'ug. constituiria a Capital do Impeério do Brasil (1834).

A desi ao de fluminense, que acaba por estender-se aos nativos
de toda Provincia do Rio eiro, deriva do equivoco de seus descohridores ao
julgar em que a baia fosse io de um rio (flume).lMuda o denominativo dos
naturais da cidade do Rio de J para carioca ( casa-branca, uma derivagao

do tupi-puarani), O antigo denom¥ativo retorna com a unificagdo do Estado da
Guanabara ( criado em 21 de abril de @ quando da transferdéncia da Capital
Federal para Brasn'.lia), com o antigo EsRio de Janeiroy; em 1965,

PERTODO MODERNO @

O retardamento da pintura no Brasil, c i: o a atualidade

da arte no século corrente, defrontasse com um desafio de o diante das

‘Emeira caer-

condicdes de amplo intercdmbio, que se impdem, apos o termin
ra mundial (1918)., Fortes insatisfaqSes sociais em um mundo des confribu-

em com emogées capazes de dar formas graves a uma sociedade forgada ovar sua
antipa estrutura, Na arte, o movimento Dada € o sinal extremo dessa
lidade, afetada profundamente pela desesperanga de um mundo vencido, ToO
sentimentos humanos, nos setores mais amplos da sociedade, levam, diante de tu-
do que fora desfeito, a refazer em bases novas, O que a insensatez da luta mun-

-

dial afetand irremediavelmente, No Brasil, a Semana da Arte Moderna (1922) con-
cretiza a irrequietabilidade em expansao, 0 "dadaismo", dir-se-2, n3o nos atin-
oiu de cheio, mas teve alcance provocador de um novo andamente cultural, Se por
um lado o eruditismo se requinta, por outro o popularismo cultural val alcangar,
t30 prontamente se demonstre a mentalidade que forgosamente predominara numa
sociedade pOs—gcuerra. A Semana de Arte lModerna serd um grito no siléncio de nos-

-t

so comodismo cultural, Nao eliminara o elitismo que ainda vai confundir-se com



as novas visadas, mas assim mesmo, a década de Vinte, quandb j& se comemorava
o Centenario da Independéncia politica, vem estimular os primeiros anseios de
uma, independéncia sacial, bem como o desafio da atualizacdo cultural, Os anos
Vinte e trinta estender2o os ecos daquele alerta, em sucessivas determinantes,
e dimensionardo em novos critérios de atualidade.a arte no Brasil,

T o que cabe neste final de uma narrativa histdrica da pintura
fluminense, entregue a infonmagéo contida na exibiqéo de obras de 26 pintores
naturais do Estado do Rio de Janeiro ou totalmente integrados em sua vida cul-
teral, £ o recado de trés séculos de prosseguimento e evolugao no contexto de

idades brasileiras que se caracterizam pelo relacionamento sdcio-cultural

Si;simes politicos marcantes de nossa histdria, Diferente do que foi dispen-~

sa éﬁntores destacados nos periodos anteriores, serdo evitadas anotacOes
biogra demoradas, jé& que o periodo agora se apresenta moderno e seus pin-
tores se & o encadeamento contemporéaneo,
O Henrigue Campos Cavalheiro
E pi bem indicado para expressar o0 anseio da quebra com a
rotina que avancava adamente, sem contudo afetd-la ainda decididamente.

Quanto possa sua obra satisfager pelo que contem de extravasdo, sera porem,de
limitada influéncia ou par dg?geéo no que se val passar de renovagéo dos cri-
terios tecnicos e estéticos iéﬂr izacdo artistica brasileira, a partir dos

anos Vinte,

Di Cavalcanco

Ja com Di Cavalcanti o proble ‘?ﬂgtdfico se demonstra mais de-

q<§§> fisionomia singular a cri-

- . - - -~ . ¢ -
finitivas, dentro dos criterios artisticos que

atividade plastica no seéculo corrente, Com Di Cava i, o magor animador da
Semana de Arte Moderna de 1222 dentre os artistas plas que integraram o
movimento iniciado em Sao Paulo, a pimtura fluminense ante presenga
no desencadeamento do modernismo brasileiro, {f:)

79

Oswaldo Teixeira

Bem outra que a atuagao dos pintores brasileiros que, a b

dos anos Vinte, constrdem a nossa atualiizac@o artistica e cultural, foi a ¥e
Oswaldo Teixeira, que carregou, apesar de uma legitima vocacdo artistica, um
destino desconcertante, do ponto de vista da contemporaneidade., Num tempo em
gque tudo estimulava o entusiasmo para a abertura cultural que através de novo
encaminhamento da sensibilidade artistica, desfaziam o atraso da evolugéo das
artes no Brasil, Oswaldo Teixeira caprichosamente se acomoda aos superados pre-
conceitos academisantes, Desenvolve uma suntuosa produqéo nos mais variados gé-
neros pictdricos,- o retrato e a composiqéo de figuras, a paisagem e a natureza

morta, sempre deixando perceber uma predisposigao vocacional das mais singulares,



04,

Eugenio Proenga Sigcaud

Exemplo que se pode ressaltar nos primeiros momentos de liberta-
géo e de renovagéo, que vao estimular as geragées dos anos Trinta com o surgi-
mento de movimentos jovens de democratizaqéo das artes, como o Nucleo Bernardel-
1i , no Rio e da Familia Aat{stica, em Sao Paulo,e Sigaud, Engenheiro arquiteto
na Escola de Belas Artes, em cujo Curso de Arquitetura ingressou em 1921, E cuan-
do faz seu unico estudo regular de desenho, na aula do mestre Modesto Brocos, que

;pre lhe gabava os fortes dotes para a composigéo, o que hda de se confirmar em

dg) sua larga e variada produgéo. Desde cedo interessa-se decididamente pelas

dif :x&xdcas de pintura, tendo simultaneamente praticado as técnicas do
dleo, €2 ela, da tempera (diferentes meios) e da encalstica ( a frio e a
quente) .

<::> Alberto da Velga Guignard

- . i .
Retorn: nitivamente ao Palis em 1929, Integra-se rapidamente

ra fermacio artistica em Mu

‘ - - d - -
a vida artistica brasileilra ndo ja completara 34 anos de idade, com uma intei-
F orenca e Paris,

De rigorosa forr ogerudita, apds chegar ao Rio de Janeiro, ten-

vvvvvv

de a depurar sua técnica, até cond§ né-la a melhor tradugdo de uma expontanei-

5

dade singular, dotada, por vezes, de s@nblante ingenuista (" naif"), sem que,

s

K : . e B
amais, decresga o primoroso dominlo do @o.

Cardosinho ( José Bery Cardoso Junior)

"

E reconhecido como nosso primeiro pintor 0 ou primitivo,

Pintandoiporadivertimento nas hoeas vagas, sem nenhum estud te, SO apos

aposentar-se, aplica-se mais assiduamente a pintura, Aconselhado ‘1am1~os,

quando contava com 70 anos de idade, concorre com O quadro " Vida

Guanabara " ( 0leo s./ papel) a coletiva da Unido Pan Americana (em V iE;aFton
em 1966 )

Heitor dos Prazeres

A partir de 1937 sua abuagao conjunta de compositor de cangdes
carnavalescas, sambista, cantor e pintor segue num crescendo até singularizd-lo
em nossas artes populares, O pintor soube traduzir em formas e cores, preferen—
cialmente, 0s pitorescos cendrios populares cariocas, em gue personagens se i-
dentificam maravilhosamente, € do que melhor nao poderia haver resultado um re-

cistro artistico mais auténtico,

&
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Ivan Ferreira Serpa

As formas mais avangadas gue possam Ser constatadas nesta cro-
nica de 26 pintores fluminenses, estdo contidas na obra de IVAN FERREIRA SERPA,
Obra eclética, pelo acumulo sucessivo de caminhos estéticos diver-
sificados e, até mesmo antagdnicos. Ansioso pela pesquisa nao titubeia em, par-
tindo do figurativo, chegar ao concreto (1954 - 56 ) e posteriormente a abstra-
#0 1lirica ( 1960), para retomar, em escala marcante, uma exaltada figuracdo ex-
/?:sionista ( 1963 - 64), prosseguindo de imediato na pesquisa de efeitos 6ti-
1965) quando deriva finalmente para uma nova figurag@o sem maiores com-
pro o3 ‘com a lincuagem objetivada, rica, porém,de liberdades formais para me-
lhor sﬁ”Q ontar com conteudos eroticos,
specificando melhor sobre a evolugao revelada por Ivan Serpa, di-
remos que 10@3 sua -*-inieiac;’éo artistica, tornou-se um dos mais destacados
cultores da Arte Copgreba no Pais. Com Aluizio Carvdo, Lygia Clark, Hélio Oitici-
ca, Ligia Pape, Ma olf e outros com quem forma o Grupo Frente, Dado desen-
tendimento surgido co rupo de Séo Paulo, que preservava o radicalismo concre-
tista, de inten;Ses matemipic®-objetivas, Ivan Serpa e seus companheiros fundam
no Rio, o movimento neoconc , na busca de um comportamento menos rigido po-
rém mais inventivo e derivado ‘:Sapsibilidade individual,
Abandonando O neoc®BcCretismo, passa a uma figuragéo exacerbadamen—
hoe 2o minimo, para dominar © negro em

Go,

conformando semblante de desespero incontido, e contrasta fortemente: com o

te expressionista, quando a cor se regtr

~ . . 3 e . & -
acentuacoes de desenho impulsivo e Toc eventuais acréscimos minimos de cor,

£ ARy . %
frigido comportamento objetivo-esteticista da Concreta e até mesmo com a sua-

vidade e a humanizacdo inventivas do nedconcret desisténcia dessa figuragao

desesperante e denunciadora incide numa abstra§éo g para uma incursiao gua-

ce simultdnea num ilusdonismo Otico, Desenhos lineare delicadeza de cores e
injungdes erdticas, completam a obra de Ivan Serpa. O
I uma trajetoria que se estende por 30 anos d/pr ao,-a contar

de guando,ainda aluno de Axel Lescoschek, comega a expor na Di woderna do Sa-
140 Nacional ( 1923 ) até seu falecimento, ocorrido em plena exuber;j pg de sua
forca criativa, na idade de 50 anos. Nas diferentes fases de sua obréES;k> £, em
cada oportunidade em que era atraida sua sensibilidade, observar rigidag:s;g oS
compromissos que ent@o lhe competiam, Essa diversificagéo justifica-se nos anos

de verticinosas transformagSes que marcaram os trés decénios vividos artisticamente
por Ivan Serpa (os anos 40 aos de 60 ). A totalidade de sua obra alcanga porem uma
prodigiosa unidade, nesse comportamento tao diversificado, mas sempre novo e cri-
ador, Muito oportuno sera apontar o excelente didata gque Ivan Serpa também se de-

monstrou, Foi o iniciador dos Cursos do lMuseu de Arte loderna do Rio de Janeiro,

™

- - - - o | * b - -~ .
Desincumbindo-se do ensino de Desenno e de Pintura na educagao infantil e na for-
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mapéo de adultos, soube sempre praticar os mais apropriados métodos didaticos.
A verdadeira extensfo da obra de um artista nao fica suficiente-

- - - l - .
mente exemplificada com um reduzido numero de pegas, como sucede nesta Egposi-

-

¢ao de Pintores Fluminenses, las a preméncia de

le

tempo para sua preparagao e as
dificuldades dos contatos com museus, instituigSes particulares e colecionadores
ndo permitiram a amnlia?éo do conjunto de 26 pintoeres selecionados desde o Século
¥VII até os contempordneos jd falecidos,., O que devera ser superado em outra oca-
sido em que possa ser, novamente, posta em quest@o a pintura nacional e regional

Estado do Rio de Janeiro

@ Quirino Campofioriato
/, »
IVAN FERREIRA SERPA @

1923 - 1973

- UM CORPO HNU (
6leo sobre tela - 1,000m x @n
Colecdo Ligia Serpa
- O BEILJO (1966) O
éleo sobre tela - 0,980m x 1,480m O
Colegao Ligia Serpa /

-~ LAETITIA - Série Geomdntica
6leo sobre tela - 2,200m x 1,360m
Coleg¢ao Ligia Serpa

N

Relacio dos Quadros

O/‘ N

Notas: Apresentacao de Quirino Campofiorito.
Um Corpo Nu -~ oleo s/ tela, 1,000m por 1,000m 1965(55)
0 Beijo - Oleo s/ tela, 0,980m por 1,480 m
Laetitia - Seérie CGeomantica - dleo s/ tela , 2,200 x 1,360m.

- Todos os quadros da colegcdo Lygia Serpa,
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