Luis Sacilotto, “Concrecédo 6048", 1960:

Poucas emocoes

Em linguagem corrente, é certo que
os adjetivos concreto e abstrato sdo an-
tonimos perfeitos. Mas ndo em arte.
Nesta, por sutilezas filoséficas, quando
se fala em concretismo rotula-se na ver-
dade uma das mais bem definidas sub-
divisdes da abstragdo: a rigorosamente
geométrica, sem o mais remoto paren-
tesco a figura feita com cérebro, régua
e compasso. No Brasil, ela se desenvol-
veu hd pouco mais de 25 anos, sobre-
tudo apds o prémio concedido, na I Bie-
nal de Sdo Paulo, ao escultor concreto
suigo Max Bill.

J& em 1955 o titulo englobava tam-
bém a atividade de alguns poetas de van-
guarda, cuja intensa movimentagdo aca-
bou quase por identificar o concretismo
com a drea poética, e ndo com a visual.
Em dezembro de 1956, poetas, esculto-
res e pintores juntavam seus esforgos
para uma I Exposicdo Nacional de Arte
Concreta, no Museu de Arte Moderna
de S@o Paulo, repetida um més depois
no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro. E a seguir viria ainda o movi-
mento neoconcreto, nascido no Rio e li-
derado pelo poeta Ferreira Gullar, de-
fendendo um pouco menos de cerebra-
lismo na criag@o.

Embora ndo tenha havido nenhuma
intengdo comemorativa, é significativo
que, pouco mais de vinte anos depois, o
concretismo e o neoconcretismo voltem
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inesperadamen @a O que antes era
vanguarda ingres status de histéria.
Numa realizag@o conju Pinacoteca
do Estado de Sédo Paulm useu de
Arte Moderna do Rio 2 i
meira inaugurou, na semang pgssa
mostra “Projeto Construtivo B

na Arte (1950-1962)", que depis
rd para o Rio. Como o titulo ind

frandq revelacdo da mostra sobre arte concreta no Brasil

portanto a pergunta: por que nao obtive-
ram o mesmo sucesso dos demais? Por
que de um modo geral ndo conquistaram
o mercado e o publico?

Em primeiro lugar, provavelmente,
porque o concretismo -— como se prova
com clareza nesta exposigdo — é uma
tendéncia pouco acessivel, ji que se des-

cf vincula por definigdo de uma arte por-
organizadores ndo pretendem se re @adora de grandes emogbes. Um de seus

gir aos integrantes confessados dos m
vimentos, admitindo também precurso-
res, epigonos e artistas independentes
que mostraram influéncias ou afinidades
com as intengdes concretas naquele pe-
riodo.

Postura radical — Ao contririo do
que aconteceu com os poetas — Décio
Pignatari, Haroldo de Campos, Augusto
de Campos, José Lino Griinewald, Ro-
naldo Azeredo —, os pintores concretos
permaneceram relativamente desconhe-
cidos. Os nomes mais citados na 4rea
ou sdo de independentes com afinidades
— como Alfredo Volpi, Milton Dacos-
ta, Maria Leontina, Rubem Valentim —,
ou de precursores — como Ivan Serpa,
Mary Vieira, Almir Mavignier —, ou
ainda de talentos avulsos que depois se-
guiram trajetérias individuais de raro
brilho — como Lygia Clark e Hélio Oi-
ticica. Dos concretistas ao pé da letra,
conhecem-se melhor o escultor Franz
Weissmann e o pintor Hércules Barsotti,
Contudo, mais vinte e tantos outros es-
tdo representados na Pinacoteca *. Cabe

eiros tedricos, o holandé Theovan

rg, chegou a escrever: “A obra
pdo foi criada pelos dedos, nem
0s. A emogao, o sentimento,
ade, nunca impulsionaram a
&w Somente o pensamento

(intelect . a velocidade superior
a da luz,
Tal postur reflete, natural-

mente, uma col momento e de
arregimentagdo. N&#oriy dificil, inclu-

sive, opor-lhe vérias o oncepgdes
\@ja arte se

estéticas nas quais a n

# Tém obras na exposigao: Abra latnik,
Ivan Serpa, Almir Mavignier, Mary “@eira, An-
ténio Maluf, Waldemar Cordeiro, Leopold

Haar, Luis Sacilotto, Kazmer Fejer, Geraldo de
Barros, Alexandre Wollner, Lothar Charoux,
Judith Lauand, Mauricio Nogueira Lima, Her-
melindo Fiamminghi, Willys de Castro, Hér-
cules Barsotti, Heinz Kuhn, Anatol Wladyslaw,
Alberto Aliberti, Franz Weissmann, Amilcar de
Castro, Lygia Clark, Aluisio Carvao, Hélio
Oiticica, Lygia Pape, Décio Vieira, Rubem Lu-~
dolf, Jodo José da Costa, Dionisio del Santo,
Ubi Bava, Alfredo Volpi, Maria Leontina, Ru-
bem Valentim, Milton Dacosta. Complementar-
mente, hd poemas dec treze autores e partituras
de dois compositores.
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acha vinculada justamente a expressdao
de potencialidades afetivas do homem, e
nio de suas potencialidades racionais
(para as quais existiriam a linguagem
discursiva, as ciéncias exatas, e assim por
diante). O mais concreto, hoje em dia,
seria optar por um justo meio-termo.
Nado ha arte sem ordem, sem estrutura
voluntiria e definida; mas também nao
ha arte sem emogdo, tanto de quem a
cria como de quem a contempla. S nes-
sa circunstincia especifica se pode esta-
belecer o didlogo.

Redundancia — Parece igualmente
claro que no caso do concretismo brasi-
leiro a auto-imposi¢do de uma disciplina
resultou, muitas vezes, em uma quase
autocastragao da criatividade. Numa ex-
posi¢do extensiva e ndo intensiva como
a da Pinacoteca (isto é, muitos artistas
com poucas obras cada um), pode-se
perceber um inegével nivel de redundan-
cia, de repeti¢ao de idéias, problemas e
solugdes. Torna-se dificil, as vezes, até
distinguir o produto de um artista do de
outro. O estilo pessoal se aniquila dian-
te da proposta genérica e tedrica. Ha

: : exemplos, inclusive, de certos jogos geo-
Mana Leontlna : métricos que acabam se transformando
Da Paisagem e do Tempo, 19568 em quase exercicios escolares, como no

caso da pintora Judith Lauand. Se o in-

tuito confessado na escola foi ndo se
imiscuir com o sentimento, a artista o
cumpre a perfeigdo.

.Igualmente pouco significativa € a
amostragem de um dos “papas” do con-
cretismo paulista, Hermelindo Fiammin-
ghi. Como quase todos os concretistas de
Sao Paulo, alias, Fiamminghi acabou se
dedicando sobretudo a atividades para-
lelas, como a programagao visual, o de-
senho industrial, a publicidade. Tal ati-
tude corresponderia a uma tendéncia tipi-
ca dos artistas dessa cidade, na época,
no sentido de se associar a tecnologia,
) no momento em que se iniciava, em

855, o ciclo desenvolvimentista do go-

a no Kubitschek.

{0\ entanto, um outro fenémeno
ct @ aba se provando, também, na
exﬁ as tendéncias construti-
vas \Vdependendo de cada au-

tor, ela rfeitamente capazes de
comover. o, evidentemente, de
Volpi, e de tim Oor como 0 mineiro

Maluglq Nogueira Lima

“ Cor Reticula, 1961

Amilcar de CaStré¥ dor da tendéncia
“minimalista” m s que ela se ins-
talasse em todo o m E o caso ain-
da de praticamente a selecao de

Lygia Clark, ou dos sensibilissimos qua-
dros de Maria Leontina, que nunca foi
do movimento mas sofreu suas influén-
cias. E o caso, finalmente, de Luis Sa-
cilotto, a grande revelagio da mostra, e
de um brilhante pequeno quadro de
Mauricio Nogueira Lima, um dos con-
cretistas que permanecem menos conhe-
cidos, numa evidente injustiga com sua
produgao.

® Olivio Tavares de Araljo
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