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As Discordias
Ocultas
da Ordem

texto de Frederico Gomes
esculturas de Sergio Camargo

Diante das esculturas em marmore
de Sergio Camargo, o pensamento
divaga, modernamerite, sobre algumas
consideracfes da histéria da arte.

A estatudria e a arquitetura gregas, por
exemplo, foram durante longo tempo
a imagem idealizada em que o espirito
do ocidente visualizou, sustentada por
méarmores, a Ordem perfeita. O
Romantismo, principalmente na
literatura, foi marcado pelo desejo de
reviver, introspectivamente, a

mistica desta perfeita ordenagio.
Shelley afirmava, no prefacio de uma
de suas obras poéticas, que todo o
ocidente era grego. E Holderlin foi
atormentado, até a loucura, pela
impossibilidade de viver, fora de sua
poesia; © mito da desmedida perfeicdo
do éxtase grego. Se alguns artistas
“romdntices’’ produziram obras
importantes — como Holderlin —, o
que caracterizou este periodo foi um
olhar sentimental para o passado
distante e ideal, imerso nas neblinas de
uma possivel aurora grega que
ocultasse as tensoes de suas metropoles.

O Construtivismo, no qual Camargo
se insere de forma paradoxal, voltou
a sonhar com uma Razdo “classica”.
Mas agora, em pleno século XX, ela
deveria manifestar-se enguanto
positividade, agindo soberanamente
sobre todo o corpo social.

Diferentemente do Romantismo,
ele ndo era introspectivo — ao
contrério, tentou pdr em pratica uma
racionalidade que influisse diretamente
na arquitetura, no espacgo urbano. Seus
pressupostos ideologicos foram
abalados pelo mesmo tipo de agdo que,
em momentos de crise, convulsionou
as metropoles gregas. Neste dominio
altamente racional a ideologia
construtiva ndo previu 0s excessos gue
sempre provocam um transbordamento
da Razdo e da Ordem. Foi
precisamente neste limite que o
construtivismo de Camargo operou
seu célculo,

Apbs viver mais de 20 anos no
exterior, ele mudou-se definitivamente
para o Brasil no final de 1974. Aqui,
instalou-se numa chacara, em

Jacarepagué, onde construiu um atelier
— projeto do arguiteto Zanini —
especialmente adeguado ao seu
trabalho. Na Europa, freglentou o
atelier de Brancusi, mestre da escultura
moderna, a quem homenageou com
um monumento de 7 metros de altura,
em Bordeaux, na Franca. Esse espaco
sofre o efeito de uma incessante tensio
ao ser invadido pela retorcida
segiiéncia geométrica, objetivamente
calculada, da obra. Também teve
contatos assiduos com Arp e Van
Tongerloo e expos regularmente na
galeria Gimpel Fils, uma das mais
tradicionais de Londres. Tais
experiéncias ndo sO lhe trouxeram
prestigio internacional como, também,
permitiram-lhe um singular
aperfeicoamento artistico.
Singularidade que pode ser percebida,
por exemplo, pelo modo com que suas
construgbes ordenam, a partir de um
material calculadamente processado, a
inapreensivel fantasia do espago. E que
a arquitetura deste sistema ja contém
esta fantasia ao romper com a
estrutura fechada da obra e, portanto,
com um possivel estatuto positivista.
O movimento contorcido das formas,
a presenga de elementos que se
confrontam e se combinam buscando
formas maltiplas de equilibrio,
ironizam esta positividade que quer
situd-los nos cinones do racionalismo.
Os fragmentos que formam o Todo,
a eStrutura da obra, ndo procuram um
sentido estético, absoluto; trata-se,
antes, dé uma interminavel investigacdo,
movimento paradoxal onde cada
fragmento qué compdeé 0 Todo estd em
constante desacordo com o Mesmo.
Seu método é dialético e opera numa
situac3o-limite em que@ obra é sempre
excedida, construida e desconstruida
simultaneamente.

Sio estes excessos que diferenciam
o construtivismo brasileiro de Camargo
da pura racionalizagio européia e, a0
mesmo tempo, o afasta do ideal
supremo da beleza “'classica”. Agora,
o mérmore branco cintilante do grego
d4 lugar ao opaco, uma matéria
ambigua (serd gesso? madeira pintada?)
que é luz e espago. Agui, o pensamento
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& continuamente recolocado num
labirinto de intrincadas formas; ha algo,
um estranhamento, que perturba a
branca harmonia aparentemente
pacificada de suas esculturas, liberando-
as da opressao racionalista. Uma
poética do espago — e neste caso

muito proxima do lance de dados de
Mallarmé, quando este nos revela "o
choque sucessivo/ ... / de um calculo
total em formagdo".

Seus trabalhos fazem parte do
acervo dos principais museus e galerias
do mundo inteiro (a Tate Gallery de
Londres; o Centre d’Art Contemporain
em Paris; o Rijskmuseum Kroller-
Muller, Otteloo, Holanda, entre outros)
e de coletdneas particulares em diversos
pafses. As obras monumentais e
esculturas em logradouros publicos
espalham-se desde Caracas e Nova
lorque até a Noruega e a Franga. A
bibliografia sobre sua obra abrange
uma lista de mais de 80 tftulos entre
textos de catdlogos, livros e artigos
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ern periodicos. No Brasil, Camargo
enfrentou os tradicionais obstacules de
um precario mercado de arte,
empenhando-se arduamente para
solucionar alguns dos varios problemas
que dificultam o trabalho artistico.

Sb recentemente, a presidéncia da
Republica assinou decreto liberando a
entrada de obras de artistas brasileiros
no pais (os absurdos custos
alfandegdrios eram de 300%). Contudo,
apesar de um mercado que funciona

na base de improvisagbes, com
autarquias culturais encarquilhadas e
ostensivamente indiferentes as
necessidades de espagos para a reflexdo
do trabalho artistico, ainda e possivel
para o restrito publico consumidor

de arte apreciar, vez ou outra, uma
exposicdo organizada para a inteligéncia

do olhar.
O MASP (Museu de Arte de Sdo

Paulo) realizard, ainda este ano, uma
exposicio dos mais recentes trabalhos
de Sergio Camargo, com inicio marcado
para o dia 10 de dezembro. Todos

inéditos, foram produzidos nos Gltimos
5 anos e perfazem um total aproximado
de 40 pegas. Serd também mostrada,
pela sequnda vez (a primeira foi no
Espago ABC, no Parque da Catacumba,
em/‘setembro passado), uma escultura
em marmore negro (de Parma). E é )
novamente em um verso mallarmaico
que epcontraremos o insdlito efeito —
o de um “calmo bleco caido de um
desastre cbscuro” — provocado, aqui,
pela negra presencadessa obsa no
ambiente predominantemente branco
de suas esculturas. Camargo nos

conta que agora se Iann:zﬁnmcan
e exploracio dessa pedra escura :h
Parma que, diferentemente dade <,
Carrara, ndo atrai a luz, mas dﬁdﬂ:h

artista a perseguir possibilidades &m R
relagbes com a luminosidade, novas }
conquistas do espaco. N 4

Construidos os modelos em
miniatura, o artista costuma leva-los
até o sol e experimentar, de diversos
angulos, a agdo da luz, o que permitira




© transformé-la em um elemento da
producio da obra. A luz, em Camargo,
ndo é um mero dado exterior; ao
contrério, por sua constante presenca
no espaco, la é trabalhada de maneira
radical na composicdo da obra. Ndo
basta que jorre fortuitamente, é
preciso calcular com rigor, metodizé-la
— e metodizar sua acdo incontrolavel
€ imroduzir na obra o acase, o delfrio, -
a discordia. Por outro lado, o trabalho
se indaga criticamente sobre simesmo
e sobre o lugar institucional da obra de
arte; busca espacos livres, fora do
elitismo dos circuitos tradicionais;
penetra os enigmas da Ordem,
detectando sua incoeréncia e vertigem,
O que é mostrado ndo resulta de um
suposto “génio”, mas do trabalho
intelectual, metédico, do artista. E é a
propria obra — o processo do trabalho
— que desvenda o desenvolvimento
ldgico do método de producio e
investigagdo do objeto artistico.

Dessa forma, a obra de arte é
retirada do “'santudrio” onde o olhar
ocioso da burguesia procura inscrever
o produto artistico para torné-lo
inteligivel aos seus interesses fetichistas.
Nas esculturas de Camargo o jogo de
oposigOes entre ordem e desordem,
razdo e acaso, luz e sombra, permite
uma mutacio dialética da sua estrutura.
Nao se trata, evidentemente, de uma
pura visualidade, de uma l6gica : : . ; i
puramente visual de organizacio do e BEERER Ctat g, i e TR LT P e
espaco — como professava a ortodoxia e e . ; D
de um certo formalismo ligado ao PR 1 AN TP gl T
construtivismo europeu. A logica T e Epdet s, T -
construtiva de Camargo caracteriza-se R SR R
fundamentalmente por ser uma L B Tk P
seqléncia de desvelamento/velamento
intelectual de inteligibilidade da prépria
obra. Nio hé solucbes a priori e
tampouco uma leitura linear. Diante
de suas esculturas, experimentamos
uma sensagdo de irredutibilidade:

é necessdrio que o espectador circule
ao seu redor, apreenda as sutilezas

do seu modo especifico de
conhecimento, participe ativamente do
jogo. E, como 4 foi dito, o que o seu
jogo coloca em causa é toda a
organizacdo fundada na opressio do
trabalho.
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