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Iva Serpa defendia a autenticidade e nao fazia concessoes na arte

Iva Serpa morre aos 50 anos
iy vitima de derrame cerebral

-

Doente desde o carnaval, quando so-
uma trombose, morreu ontem o ar-

1 lastico Iva Serpa, de 50 anos, vi-
i edum derrame cerebral. Seu €corpo
durante a noite de ontem, e

da de hoje na capela 2 do ce-

mité Jodo Batista, onde sera se-
pult ras. :

o sabado de carnaval,
quando tfa em casa, no Méier,
um guadro Iva Serpa sofreu

uma tromhose. adro fol recolhido e
0s conselhos me s ing 2

absoluto. Na noite de 3
a passar mal e as 8 Wo
levado para o Prontoco®
medicando desde a trom!
‘meio-dia.

comecou
de_ontem foi
inha se
Treu ao

Auténtico

'Cprioca, nascido em 1923, mor

do Méier ("nunca tive preconceitos de Iu-
gar e qualquer um é bom”), Iva Serpa se
definia como um auténtico, Nio rotula-
va sua arfe nem seu modo de viver., Em-
bora considerado por alguns criticos como
0 antiartista, Iva preferia a autenticida--
de e por isso, ou em funcdo disso, nin
: Lz duzer concessoes. L
- — Nunca fiz nem farei concessdes —
disse numa entrevista ha dois anos.
Isto € importante. Sei de antemao quan-
do faco um quadro que nao vai agradar
a0 publico. Mas isso pouco me importa.
Tenho de agradar a mim.

Fundador ha mais de 20 anos do cur-
50 de pintura para criancas, cujas aulas
vinha dando a tarde no Museu de Arte
Moderna, Iva tinha conceitos préprios
sobre este seu trabalho. Para ele as
“criancas-problemas” podem ser reajus-
tadas através da pintura e explicava isso
através da liberdade de expressdo da pin-
tura.

— As cores suaves ou aplicadas leve-
mente sobre o papel revelam uma ecrian-
ca timida. As formas irregulares e os
tracos muito acentuados apontam uma
erianca nervosa. A repeticio frequente de
temas, como navio, avido e trem, expres-
sam a vontade de fuga — costumava ex-
plicar.

O artista

Em 1947 Iva Serpa comecou a pin-
tar. Ele era professor de Francés que nas
horas vagas fazia ”os primeiros rabiscos.”
Depois surgiu o interesse pela arte, até
se tornar aluno de Axel Leskcochesk,
mestre também de Almir Mavignier, Fay-
ga Ostrower, Décio Vieira, Sheila e Alui-
sio Medeiros. As primeiras pinturas eram
paisagens com Aarvores.

Quatro anos depois, em 1951, Iva ga-
nhou o Prémio Jovem Artista Brasileiro
na I Bienal de Sao Paulo. Logo depois,
ja totalmente integrado no movimento
concretista liderado pelo poeta Ferreira
Gullar, fundou o Grupo Frente, formado
pelos primeiros pintores e artistas con-
cretistas, entre eles Aloisio Carvao, Joao
José, Ligia Pape e Oiticica.

Em 1958 ganhou o prémio de viagem
ao estrangeiro no Saldo Nacional de Arte
Moderna e viajou pela Franca, Suica,
Bélglca, Holanda, Alemanha, Austria,
Italia, Espanha e Portugal. Fez contatos
com varios artistas, inclusive Max Bill,
e modificou seus pensamentos sobre a
arte, rompendo com o concretismo em
1963 e voltando aos desenhos figurativos.

S}la. vida artistica marcou presenca
também nas XXVI e XXVII Bienais de
ngeza e mas II, III, IV e VI Bienais de
Sao Paulo, sendo que nesta ultima rece-
beg o Prémio Ardea. Em 1961 ganhou o
Prémio Esol no X Saldo Nacional de Ar-
tg Moderna e em 1964, com uma, exposi-
¢ao de desenhos ma Galeria Bareinski,
obteve o Prémio JORNAL DO BRASIL, no
3° Resumo de Arte JB.

“Fase negra”

urante 14 anos, até 1964, Iva Serpa
r hou no Departamento de Restaura-~
e e Livros da Biblioteea Nacional, de
onde saj osentado. Em seu trabalho
1hos conheceu o angbio —

s

A Manel m S e
e para simbolizar a des-

Preocupd@e momento em que
vivia, Iva Serpd tev e 1963 e 1964
sua melhor fase, coffsi da a "fase ne-

gra”, em que desen ras. "quase
monstros ou piores m presentan-
do os principais proble

deles a guerra do Vietname
cessidade de viver o momeiito
numa entrevista ao JB em 197¢:

— Agora o desenho acabou. #¥ag
teressa mais. O que interessa é fa @
tras observagoes em relacao a ouffas wot-
sas do momento atual. O que existe
uma necessidade de acordo com minha
vivéncia. Trabalho todos os dias. Se te-
nho necessidade de fazer desenhos, eu
faco, se for objeto, eu faco. E tem mo-
mentos que tenho vontade de ndo fazer
nada. Sem aflicdc. Nunca tenho planos.
A vida € que os faz. De acordo com a
maré € que eles serdo tracados. As der-
rotas ensinam mais do que as vitorias. E
dio forcas para outros embates. Nao me
enfrego nao. Vou até o final.

Ultimamente Iva Serpa vinha fazen-
do seus trabalhos voltado para o erotis-
mo, que, para ele, "é valido quando au-
téntico; quando deixa de ser, vira por-
nografico.” Segundo ele proprio, agora
estava se aproximando mais de uma
consciéncia total, ndo so de si como tam-
bém das coisas ¢ das pessoas. Talvez por
isto que, no seu depoimento ano passa-
do, no Museu da Imagem e do Som, ele
tenha assustado um de seus entrevistado-
res, o critico Jaime Mauricio, ao afirmar
que sentira pela primeira vez o gosto do
azul, assim como lera certa vez num li-
vio de Kandinski.

— Bu pensei tanto no azul que o sen-
tl. B’ pastoso. Parece dentifricio. Minha
meta agora € sentir o vermelho e o ver-
G ®
i

O apelo interior

= B melhor ndo agradar,
1 »

[ | mas ser auténtico. Este, o

(Y| conselho que Iva Serpa re-

@Jﬁj cebeuw de Georges Berna-

-4 nos, ao visitd-lo, no Comi-

té da Franca Combatente. Um conselho

realmente recebido, porque guardado:

Iva Serpa conhecew a contradicdo, a

controveérsia em torno de suas obras,
porque ignorow concessées.

Se abandonou o concretismo, de que
joi um dos pioneiros no Brasil, foi por
autenticidade: “A fase foi fruto de um
equiveco... Pretendemos fazer uma arte
altamente técnica num pais subdesen-
‘polvido. Deveriamos ter seguido nossa
arte botocuda e estariamos hoje em me-
lhor situacdo. Mas faltaram orientado-
res, faltou lucidez.”

A mesma autenticidade ele reclama-
ve das criancas, alunas suas no Museu
de Arte Moderna, condicionadas, as ve-
zes, por observacbes impertinentes dos
pais: Se uma crianca pintar um morro
azul, ow um cavalo rosa, nao se deve di-
zer que estd errado, porque essa erpres-
sao € um simbolo. No caso do cavalo
cor=de-rosa, o menino de 11 anos que o
desenhou estava mais preocupado com
a beleza da cor e da forma do que com
a realidade.”

Em meados da década de 60 Iva
Serpa estava preocupado com o mundo
de contradicées em que se via, entre en-
genhos diabdlicos de destrul¢do e con-
Quistqs cientificas, S0 havia duas alter-

nelivas: ou trabalhar para o mundo de
lécnicas ou denunciar as contradicées.
Ele escolheu o homem como tema, o ho-
mem que precisave pensar, a fim de en-
contrar a soluclo de tantos problemas.
Fei a fase das grandes cabecas, pinia-
das em quadros enormes, feitos menos
para serem vendidos do que para serem
erpostos e vistos. i

Num trebalho de pesquisa e evolu-
cdo lenta, IvG@ Serpa se guiow por um
unico critérjo: o apelo interior. Garan-
tiw, em depoimento para o Musew da
Imagem e do Som, que foi em resposta
a um apelo interior que voltow ao dleo
e as cores, mais recentemente, depois de
uma longa fase dedicada a desenhos em
preto e branco.

"4 obediéncia decidida ao apelo izn-
teidor nem sempre merecew acolhida pa-
cifica por parte do meio-ambiente hu-
mano; ndo é, certamente, uma das gran-

les regras para vencer na vida. A fase
negra de Ivd Serpa lhe valew a perda
de amigos; chocou, porque pintava figu-
ras esqudlidas, rostos deformados pela
propria escuriddo. Ele a explica: *Vivi
momentos de angustia, preocupado com
as bombas nucleares, que ameacavam
com o surgimento de novos seres defor-
nados pelas radiacbes. Minhas figuras
sdo formadas de corpos de homens e
mulheres, ordenados de forma absurda,
que representavam uma vis€o que ma
ocorria sempre. Ew $0 posso pintar e
que sinto.”
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