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Gltimo, apresentei uma comunicagdo a qu

~a criagdo do Museu de Arte pés-Moderna.
ndo a obra de arte em si. Neste museu n

~ aos acontecimentos artisticos néle apresentad
museolégica, tendo em vista que a

A comunicagdo foi longamente discutida pelo .,
- provocando novas comunicagbées e determinando m
realizado em Curitiba: “O Museu e o Plblico”. Entre 9 e
“Comité Internacional ‘para mu seus de
como tema “O Museu de Arte- Moderna e a Sociedade Co

' realizado um coléquio do

muito importantes para

& g i -

0. A TITULC DE INTRODUCAO — A arte moderna tem
um século de existéncia. A primeirs exposicio impressio-
nista fol realizada em 1874, Hoje vivemos o estigio do
Objeto (depois da Figura, da.Abstragio e da Arte Concre-
ta). H4 quem afirme que o século XX ndo existiu.  Até

| mais‘ou menos 1950 vivemos no. clima roméntico do século

' XIX. Depois, saltamos diretamente no século XXI. A

action paintins foi a etapa final da pintura e a pop,

- provavelmente, o ultimo ismo histérico. A arte moderna,
. portanto, € assunto para museus histérices e conservar, co-
mo observou Pierre Restany, em seu Le Livre Blanc, .é
atividade de arquivo. Como conservar detritos, ambientes,
proposigbes, manifestacdes plurisensoriais, happenings e con-

ceitos? Ou como diz Michel Ragon: “mesmo um quadro pin--

‘tado na véspera, torna-se, pelo simples fato de estar pen-

. durado na parede de um museu, tio estranho 2 vida co-

tidiana, quanto uma obra sumeriana” (em L’Artiste et la
. Sociéte, cap. do livzo Art et Contestation, pags. 23/40 —

'1968). Ji em 1959, o pintor-martir Yves Klein falava da'

“superagio de probleméatica da arte” e propunha a criagio

' de centros de sensibilidade, tal como agora, na, vigéncia da

arte conceltual, fala-se em “ceritros de informacio”. Vé-ge,
pois, que estamos vivendo a “arte pés-moderna” e que 'os
-centros de sencibilidade, de' informacio ou instituigses como
. Experiments in Art Technology — AT, sio, na verdade,
museus de arte pés-moderna. £ déles que vou falar,
1. ARTE E LIBERDADE — A arte é um “exercicio expe-
rimental de Hberdade”. O mugseu deve ser o campo onde
. se realiza éste exercicio ou onde esta experiéncia se di. A
experiéncia (— participacdo) & fundamental & compreensio
da obra de arte. e ol
2. OFELIMIDADE — Necessidade vital do homem, a arte
€, por isso mesmo, uma necessidacde social. ¥ mais que um
fato coletivo — € parte integranteé da sociedade. O ins-
- tinto Itidico € vital no homem' e sua manifestacio e expan-
830, necessarias'a propria vida social, Para c socidlogo Vil-
fredo Pareto “hs uma adequacdo total da obra de arte aocs
“fins da sociedade, sempre que a forma da pirAmide sécio-
- cultural estd em correlacio suficientemente forte com a
exercicio estético,” O museh, sendo um bem da coletividade,
deve criar condi¢des efetivas para que o “desejo estético do
. corno social” se realize plenamenté, “ndo sendo canalizado
vara umsa minoria bem instalada.” *A cads um —  sugere
Pareto — segundo seus desejos estéticos.” J
3. ' LAZER E CRIACAO — O Museu de Arte Pos-Moderna
"€ parte importante da sociologia do lazer. O tempo liyre do
homem € cada vez maior — a persnectiva do trabalho na
‘sociedade atual € o descanso. De acordo com essa perspec-
tiva e diferentemente do que se pensa, crescerd em impor-
tancia, a funedo social do artista. Meta do Museu de Arte
Pés-Moderna; transformar o lazer em atividade criadora.
Este objetivo s6 sers alcancado com a mobilizacio de todos
os sentidos do homem: no Museu de Arte Pos-Moderna nio
existird o primado do visual,
. Evidentemente, nio cabe neste espaco discutir o con-
ceito ou a problematica do lazer. A perspectiva utépica
traada por Oswald de Andrade em A Crise da Filosofia
Messianica leva a uma socledade na qual os “fusos traba-
lhario sozinhos”, isto €, 2 maquina assumird integralmente
as responsabilidades econbémicas e sociais do homem. Nesse
momento estario superados o homem natural e o homem
técnico. O ndvo homem sers uma sintese de ambos. O “ho-
mem natural tecnicizado” teri recuperado, entio, o ocio
inicial, necessario & atividade artistica, e o desfrutard com
téda dignidade. Dumazedier, um dos ide6logos do loisir fala
do tempo livre como uma nova rage de vivre, gerando uma
nove moral & mesmo um nove humanismo. Friedmann, mais
realista, v& o “homem do ap6s-trabalho” como: vitima do
mesmo esquema allenante da sociedade atual, vale dizer,

engrossar o debate em t6rno da necessi
- tendo em vista a situagdo da arte atual. No mom ento, em Petro
o V Congresso Nacional de Museus. O temario do Congresso te
Mundo Moderno, Museu e Universidade e Museu e Turismo. O e
Sk a comunicagdo feita para o coléquio de Belo
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arte moderna, col
arqueologica, art

“cemiterial’”.

mp

aponta a existéncia de um lazer artificial, sublimatorio e
voltado para o consumisme. No mundo subdesenvolvido, por
outro lado, a discussdo em-torno do lazer pode parecer acin-
tosa, pois em nosso Pafs, por exemplo, o lazer é, na maioris
das vézes, a possibilidade de uma secunda jornada de tra-
balho, para aumentar os parcos recursos gannos no primei-
ro emprégo. A problematica do lazer, porém, queiramos. ou

ndo, vai interessar cada vez mais a arte e as suas institui-

goes. Na perspectiva do Museu de Arte Pos-Moderna o la- »

zer € visto como criacdo crelazer como quer Hélio Oiticica.
4. ARTE E CONSUMO — Abraham Moles ji observou que
a “funcao do museu mudou profundamente devido & so-
ciologia da consumacio da beleza”. A sociedade atual é
essencialmente consumidora. A pressa e a rapidez dos vi-
sitantes dos museus eliminam a aura da obra de arte —
sua originalidade. O cartio postal documenta a auséncia
de vivéncias reais. “A Gieconda é uma ilusio dos clientes
da Agéncia Cook”, diz Moles com humor, acrescentando gue
0 museu .de ‘arte, por isso mesmo, “nio tem mais razao de
permanecer aberto aos consumidoreg simplesmente para - joga
das emprésas de turismo”, completa, ‘
5. MUSEU INVISIVEL — A cidade é a extensao natnral
do musen de arte. ¥ na rua, onde ‘o “meio’ formal” € 'mais
ative, que ocorrem as experiéncias fundamentais do homem.
Ou o museu de arte leva & rua suas atividades “museolo-
gicas”, integrando-se a0 cotidiano e fazendo da cidade (a
rua, o|-atérro, a praca ou parque, os yeiculos de comunica-
ca0 de massa) sua extensio natural, ou éle serd um quisto.
Mais que acervo, mais que prédio, o Museu de Arte Pés-
Moderna, € acio eriadora — um -pronesitor de situagoes ar-
tisticas que se multiplicam no espagé-tmnpo da cidade, Ex-
por unicamente € tarefa estitica e academica. Atuando sem
limites “geogréficos” o objetivo do myseu ¢ tornar-ge invi-
sivel. A problemética da arte na rua (happenings, earth-
works, arte povera, arte conceitual, efe.) nio serd matérig
estranha ao Museu de Arte Pés-Moderha. Se a arte esta
cada vez mais do lado de fora, se a cigade é o museu, o Mu-
seu de Arte Pés-Moderna precisarg atyar no espaco url?a-
no (e rural se necessdlio) nio s6 propondo atividades cria~
doras, como, € principalmente, modificande sua propria for=
ma de atuacio. -As visitas guiadas ag exposi¢des e acervo,
por, exemplo, poderdo ser transformadag em expedicoes na
cidade, buscando-se com isso uma intecracio com 0 Pro-
prio fluir incessante da vida didria, &g gulas e conferéncids
poderdo ser leyvadas igualmente g Trua, bem como todas as
demais “atividades complementares” o processo de reno-
vaedo da museologid, hd uma inversgp ge valores: expor e
congervar cedem lugar as atividades complementares. que
passam a ser atividades primejras e hasicas. Falando gobre
éste assunto o coldgquio de Bruxelas, p caudibert. dn'e}m
do Centro ARC — Animation, Recherche el Confrontation
do Museu de Arte Moderna de Payis, observou: “Todas
estas praticas ndao querem ser apenas um acréscimo quan-=
titativo as atividades complementares ge wma instituicio
tradicional: elas visam transformar og magens de arte mo-
derna, palicios de consagracio de artistas €XPOStOS num
centro vivo, num laboratério pléastico experimental...".
“830, pois. a fonfe de uma mutacgo qualitativa que reper-
cute em todos os dominios: nas relagpes com as autoridades,
com os produtores de arte, com o puplico. Elas criam um
local autonomo de expressio coletiyvy e de transformagoes
sociais intensas.”

No Museu de Arte P6s-Moderna, a atividade de exposi-
coes podera continuar existindo, sobretudoe quando s€ tratar
de organizar mostras retrospectivag e exposicGes de temas ou
propostas. Se bem que esta atividade egipa melhor aos mu-=
seus de arte njoclerna. hoje imegl'an:io o rol de museus his«
1.«_)riqos. 0] ob}eti\"o agora sers g atividade criadors, & €=
periéncia, buscando-se¢ aproximar g arte qa esperiéncia co-

utura cd ica

useus de Arte, realizado em Belo Horizonte, em novembro
i ggtilulo de “Plano-piloto da futura cidade ludica”, propondo
eu tera como preocupagdo central a atividade criadora e
h a acervo de quadros, mas apenas documentacio relativa
rea lizados fora. O que propunha era uma nova mentalidade
século de existéncia, &€ hoje matéria historica,

es do coloquio (diretores de museus),
tema do proximo coléquio, que sera
mbro do ano passado, em Bruxelas, foi

Algumas intervencbes foram

novacdo da ‘“teoria museoldgica’,

¢ dia 8, esta se realizando
0os principais: O Museu no
segue, tem por base

alids, pensava Dewey, Em sua obra clis-
xperiéncia afirma que “esta tarefa con-

a2, que sdo as obras de arte, e os
sofrimentos diarios que sio reco-
como constitutives da experiéncia”,

v, as revistas, os livros
ira, Arte nos Séculos,
arte, os diapositives
muito mais
voltemos a
abriu mao
1 dom maior,
siderado

eficiéncia e repercussio na
Moles), Paralelamente, o art
daquilo gue até recentemente era co
2. expressdo, permitindo ao espee

cao, sem a experiéncia direta, A énfase, portan
dada:as manifestacoes ambientais, plurisensorial¥,
conceituais e, tfambém, no mesmo plano, ans ateliés,
e .especialmente as unidades ou laboratorios experin
substituindo-se o ver pelo fazer. a contemplaciio pela GO
Tddas as atividades e manifestacoes devem ter, de prefe-
réneia, um carater interdisciplinar

7. PEDE-SE TOCAR — Toda limitacao & participacio -
dica, sensorial, tatil. sonora ou olfativa, deve ser evitada.
O Museu de Arte Pdés-Moderna, como a arte atual, deve ser
‘aberto.: A propria. arquitetura -dos museus tem, sob éste as-
pecto, importdncia fundamental, como, também, “o sistema
de exposicoes”. O que <e propée é um musgeu-vida e nio
sarcéfagos, um museu-liberdade. O museu, mesmo 6 moder-
no, hdo pode ser encarado como mera ampliacio ou apre-
sentacdo da colecdo particular (sua origem historica) nem
pode ser encarado como uma galeria de arte melhor egui-
pada. Plane-pilote da fntura cidade ladica. o Musen de Arte
Pdas-Moderna deve ser um lahoratério de experiéncias, ¢amno
de provas visando a ampliacio da canacidade perceptiva do
homem, exercicic continuado de liberdade. Falei de arqui-
tetura e de sistema de exposicées. Claro que o Museu de
Arte Pée-Moderna pode prescindir de tudo isso, como, tam=-
bém, de acérvo, limitando-se a. programar atividades 1=
dicas no vasto salio da cidade. Para isso basta umas pou-

cas salas, funcionando ¢omo escritorio, ou, quem sabe. no
futuro, um computador.
8 VANGUARDA — A desmaterializacic que se verifica

sobretudo na arte cinetica (conceito estético), leva a uma
desvalorizacio financeira (conceito econé:nico), como ji foi
ohservado. O gigantismo da pop e das primary structures
{Oldemburg, Christo, Segal. Tony Smith, Robert Murray
etc.) e a precariedade dos materiais e suportes (artes povera
e concejtual: “o artista hoje ndo luta mais com a maté-
ria mas com a idéia” Moles) determinam g perda do va-
lor econdmico das obras, deixando esta de ser um investi=-
niento (relacido suporfe/propriedade) para colecionadores e
museus. Esta nova situacao, colocando em questiao o cole-
cionismo privado e oficial e, sobretudo o mercado de arte,
cria condigdes para 0 musgeu assumir um papel verdadeira-
mente criador e cultural, impulsionando e coordenando -a
criagio de vanguarda. Inverte-se, assim, a funcdo original
do Museu: g de guardar, arquivar, manter um acérvo de
cbras “classicas”. No mesmo coléquio mencionado, o diretor
da Tate Gallery, sir Norman Reid, constatou que “com res-
peito a situagao “museu”, uma arte desta espécie (a arte de
vanguarda, observo) € totalmente inadequada. Em compen-
acdo, a forca aue ela detém pode advir precisamente deo
fato dela ser tao inadequada.”






