Repensando .

estética nacional

a partir

das cinzas do MAM

MARIA ANGELICA CARVALHO

Indignacdo e lamentos a
parte, o incéndio que destruiu
o acervo do MAM pode ter
criado um momento
privilegiadissimo para a
cultura brasileira: o
momento de repensar a
funcdo estética e histoérica da
instituicdo. E, a partir dessa
reavaliacdo, formar um
acervo autenticamente
nacional. Como e porque
retomar as origens das artes

plasticas nacionais sdo as
questdes que o critico,
ensaista e escritor Méario
Pedrosa, 78 anos, examina —
com a autoridade de quem ja
trabalhou no Museu de Arte
Moderna de New York, ;
percorreu a Europa como
critico de arte (a servico da
Bienal de Sdo Paulo), fez
conferéncias no Museu de
Arte Moderna de Paris,
conviveu com oS nomes mais
significativos do Modernismo
e, ainda hoje, aprofunda-se
no estudo do problema de
arte brasileira.

4 que se organizard um no-

vo acervo para o MAM,

qual seria, na sua opinido,

a melhor orientag¢do para a

selecdo das obras? Além
_ disso, o que é mais impor-
tante para o museu: o acervo ou a ati-
vidade?

— O problema do acervo é o proble-
ma da atividade. Para que se fazem
exposicfes? Para fazer circular as
obras que o museu julga dignas de se-
rem expostas e para enriquecer seu
préprio acervo. Num museu novo, é
evidente que o problema fundamental
é de formar um acervo, queiramos ou
nédo. O primeiro acervo foi obra da
fundadora do MAM, Niomar Muniz
Sodré, atualmente em Paris. J4 ndo

véo longe os tempos em que ela pdde,

com relativa mobilidade, selecionar
os artistas que deveriam participar
da colegcdodo MAM.

— E hoje, 21 anos depois, como se
coloca o problema da sele¢cdo?

— Hoje é diferente. J& existe uma
orientacdo mais definida, de um lado,
e subjetiva, de outro. Tudo isso, é cla-
ro, dentro do condicionamento deter-
minado do mercado. Ndo se pode ter
no museu as obras que se quer, mas
as obras que se pode obter. Hoje, a
grande maioria dos artistas que vie-
ram nas primeiras geracdes da arte
moderna ja é inacessivel a qualquer

~museu que se queira formar. Com ra-

ras excecdes ou momentos de verda-
deira oportunidade ou felicidade, as
obras da maioria dos artistas dos pri-
meiros tempos do século sdo ina-
cessiveis. Ndo se pode mais fazer mu-
seus, por mais dinheiro que se tenha,
com os artistas da época impressio-
nista, ou 6s-impressionista, ou mesmo

. expressionista e, é claro, da época cu-

bista.

O GLOBO sexta-feira, 14/7/78

— Diante desse problema do dinhei-
ro, qual seria um novo critério para a
formag¢dodo MAM?

— E preciso ter um critério bastan-
te preciso para a formacdo de um no-
vo acervo. O dinheiro que se juntar
nunca serd bastante para formar um
acervo que possa contentar a todos os
gostos. Nem hé obras disponiveis em
namero suficiente para que esse dese-
jo, naturalmente eclético, possa ser
contentado. A condi¢cdo nova que se
impde é relativamente pouco dinheiro
e um gosto mais restrito ou mais pre-
m face dessas dificuldades, é

e@idir varias coisas: que ha-
0, uma orientacdo homogeé-

es que vao decidir a forma-

a¢a0 Unica. Ha sempre uma
tendéncia a buscar ¢ i
creio que o ecletd

co. E mais compre
por uma tendéncia

do tratando-se de pais com
que é novo em formacdo, e

finida. No Brasil, como em qualque
pais americano, inclusive os do Norte,
a situacdo ndo é muito diferente. Nos
Estados Unidos, a primeira decisdo
dréastica que tiveram os ingleses no
século XVI foi excluir, violentamente,
toda contribuicdo das populagdes
indigenas que 14 existiam, que tinham
uma cultura, que apresentavam
obras de arte.

— A destrui¢do da arte indigena
deu-se da mesma maneira nas colé-
nias conquistadas pelos espanhéis?

— Néo. Em si mesmos, os conquis-
tadores espanhéis ndo eram racistas.
Eram catélicos e, em geral, catélico
ndo é racista. Os espanhdis encontra-
ram no México e Peru civilizacdes ja
muito adiantadas e algumas institui-
¢des mais tarde incorporadas a civili-
zagdo européia, principalmente na
Espanha e Portugal. A miscifenacio
surgiu desde o primeiro dia em que os
espanhéis chegaram na América. E
isso também com os portugueses, ao
descerem nas praias do Brasil. Aqui,
diferentemente dos povos mais ao
Norte, os portugueses ndo encontra-
ram uma civilizacdo altamente adian-
tada, como no México, na Guatemala
ou no Peru. O nivel de cultura dos nos-
sos indios, desde os que os portugue-
ses encontraram disseminados pelas
praias, até os das tribos amazénicas,
se apresentava ainda na época da pe-
dra lascada. Em pleno nomadismo,
mal tendo ultrapassado a descoberta
do fogo. Isto, porém, ndo impediu que
os soldados portugueses que por aqui
passaram deixassem a marca do seu
contentamento diante daqueles
indigenas nus pelas praias, em que as
mulheres, como conta o velho escriba
Pero Vaz de Caminha, ‘“‘apresenta-
vam suas vergonhas com toda natura-

lidade e loucania’’. No Brasil, ndo
houve possibilidade de separacdo de
racas e desde entdo, os portugueses
tém revelado, em véarias passagens, a
marca de sua auséncia completa de
rejei¢des raciais. Se as obras, o arte-
sanato, a producdo artistica dos nos-
sos indios ndo encantavam particular-
mente portugueses e outros povos eu-
ropeus, ndo foi esse 0 motivo para que
a miscigenacio néo se fizesse de norte
a sul do pais, em todas as épocas. Isto
ndo quer dizer que os portugueses ndo
explorassem os indios, o fizeram, des-
de o primeiro dia. Quiseram impor ao
indio némade e livre as agruras da es-
craviddo.

— Essas situagbes historicas deter-
minaram, a seu ver, um comporta-
mento cultural elitista?

— Essas situacdes marcaram dife- .

rencas essenciais entre o norte e o sul
do continente, onde resultou uma civi-

Mério Pedrosa
opde novos critérios

pais se criam insti-

efi as como mu-
emos mais

O povo cres-

ceu,
adiantou-se &,
que vivem em ci
e grandes como a
Brasil, ndo aceitam maij
dos beneficios  desses
elitistas que fizemos até hoj

— Isso significa que a rece
do MAM deve obedecer a uma
mentalidade?

— Creio ser impossivel reconsti
lo com a mentalidade de 50 ou mesm
de 20 anos atras. Museus comoo MAM
tém de se abrir para a edificacéo, a
cultura das nossas populacdes pobres.
A selecdo dos nossos museus tem de
atender a esse propésito fundamental.

— Mas, na pratica, como isso se
faria?

— A primeira coisa importante é
tentar, diante da impossibilidade de
fazer um acervo que compreenda as
obras ilustres que se fazem pelo mun-
do, restringir-se, numa primeira fase,
ao que de melhor fizeram ou fazem os
artistas brasileiros. Deve-se convocar
os artistas em geral para que assis-
tam ao museu, quer com obras pro-
prias, de outros artistas, ou com o que
puderem oferecer de interesse e va-
lor. Imagino que se deve sair pelo
Brasil e buscar, onde estiverem,
obras que sejam de interesse
artistico-cultural, que possam ser
apresentadas e colecionadas no
museu.

— Essa procura da arte brasileira
deveria incluir a arte indigena?

— Espero mostrar ainda no préprio
MAM a exposi¢do sobre a vida e a cul-
tura do indio brasileiro que foi progra-
mada para este ano (e, depois, poster-
gada para o préximo), em que 0 povo
brasileiro tenta, em conjunto, a pri-
meira mostra de arte e cultura que se
fez no Brasil. Essa exposicdo, a meu
ver, podera ser a primeira apresenta-
¢do de extremo valor histérico,
artistico, cultural, da primeira nacio
que aqui ocupou territérios, devassou,
montou suas aldeias e seus artefatos.
E constituem uma comunidade que,
pelas suas condicdes especiais de vi-
da, de isolamento no vasto interior do
nosso pais, péde organizar uma vida
homogénea, uma cultura auténtica,
de uma prodigiosa sabedoria no fazer
e no conceber, que constituem, na rea-
lidade, as primeiras manifestagdes de
arte auténtica saidas do nosso
territério.

— A homogeneidade da cultura
indigena contrapje-se, naturalmente,
4 heterogeneidade da cultura urbana
moderna. A busca dessa unidade se-
ria, entdo, no seu entender, a busca
das verdadeiras fontes artisticas
brasileiras?

— E raro encontrar hoje em dia
exemplos parecidos com a cultura do
nosso indio, porque a caracteristica
principal da altissima civilizacdo sob
a qual vivemos e sofremos, ndo une,
mas dispersa os povos espalhados pe-
lo mundo. E tém a propriedade, cada
vez mais angustiante, de confundir
progresso com técnica, criacdo com
producdo. Nessa incapacidade de
criatividade auténtica, essas civiliza-
¢des de hoje ndo educam nem inspi-
ram os povos do terceiro mundo. Ao
contrario, sob a aparéncia de progres-
so, os dispersa e os vai levando cada
vez mais a contradi¢des irredutiveis.
Os indios nossos, merecem, nesse sen-
tido, ndo s6 que os defendamos por to-
dos os meios, mas que mostremos ao
povo brasileiro o que eles fizeram na
civilizacdo que constituiram: que o
trabalho ndo é uma maldicdo, mas
que, dentro do seu meio, é uma per-
manente fonte de alegria criativa. Eis
por onde devemos comecar o acervo
0 novo museu. E ndo somente nos li-
itar ao mundo que os indios fizeram,
mas também a buscar a contribui¢cio
de outras racas: os negros, que foram
trazidos a for¢a como escravos e que,
através dos séculos, produziram uma
série de contribuicdes de ordem
artistica e cultural que atestam a irre-
primivel forca criativa do seu génio.
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