AR SEZEESGAEnESSRETESe & -8, & @ B P OES T % w== _ i
wcww.m m.mm.mmn.m.mmmc'momw.m“m ”wum“mm..m o...m.mm.m.m. 8 owﬁum.m m.. MMM..M.W
SgEgE ¥ BoTgE YEREREES BPEEECSTIS R § sieilet 8o
RIS TR I R R bl
. — - ) . - Q- .o <
rhamw - .md..mmo.m 888 Ye g ESEET 25 0T g & nmmw...w..nit R EER
2 0" « mm a 888880 gt S L33 & cfz 8= ,m_uc 4 -
m. . o - o . —- v o e e d B e ]
& BAe S E RN EEGCESESS2CAE 8.3 wnmmﬁw.na §ES &5 E O ¢
. e e - 0.

Sgad

SN

SSERE

rl...M

3e3t

85333

IS MC.”

étm_,lra

TN,

=3

@mrmm

Qo P

~ =3

O.m...m....,.mm

“ ~

y ¥ Ky

__.h..._ 5
T o

: 040000000000&,
)OO0 OO OPOOS : Q000000000
00000000000004 ﬁ 000000000

OGBS ABEBRRBRRRRRIR S S 0060000 oo
0440 4».&0000000000 _. 7 PO GO 00 6 6 o o o
ommo 000000000000000?&,,oooo...
ow,oo&u&oﬁoooooooooooOxl ©00o0 o -

3 3 CHEE ISR
X SIS H IS ¢/¢0000..

e . W g iy — v Y Y

d‘

-

Oa%Oﬁ “ 16 676 ¢ 2 0
S3CHSG 25055 00000 0 o -
sle el IR 0 o - . |
m&f RN D00 e - - s
¢ oo oo RO LS
z@.m g LWL TR PRGN 0@ ©0 0o ¢ ¢ s 000
UK ..0. 0 > ! 0 K> 0 0 » o,y.__,.r._..om..ﬂ..o_-w_ .0 _»0.", 0

_,,. ,,”r.,m.,_- ™ ,,._...

| e, W ) 5. W xR v AT . =

o oy _,..._,m..,..,_... R u.., 3 __. - + % Vgt @ @ @ o ' e ' 9 o e e - m
LRI R ASOBRRIAR XL S S22 3 2 00O
RLRIBBRIGOS 2R
SRR AOO000000006 0000000RIRALRS

| Y. .9 = 1.
;éa@ Q00000000000 SR K>

K \ A DNAD *&*xﬂ.w * G ;

@0 e¢ ¢ 0000000C = .Q%O.
© © e o ¢+ + o P O Qg..@MHJ“HHMN’ﬁ

©
€.
@ © ¢+ -+ e e 2 9 ..oe.@aﬁu* V@ $ (éﬂﬂ,.ﬂ
4 4 424 o ¢le
© e +» «+ o o ....@@.@@# hu.’f;’m.;.’..
© 0000000 0@@@@ 0 %goto,ﬁ.ow..
©000000000000¢ 25 w,vf?o: SO0 O K
© 0000000000000 SERE .

u 000000000000¢C ,.4¢¢ oo
0 OO
¥ @@@@0@@@@@@ *ﬁ_. & ﬂ*.‘:# 0 0000 o-,.m_..ﬂ,...,

40
@;eeeoooeff BB
’r. 2 9.9@" *HH“**’* ‘ 0 0 0 ¢ . ¢ 6 0 O

L,@eooeoeo TRR R R = *IW#*oooooo
(R B R XX R R KK S
#0#*0400?4040
&414400400 %¢+

:4 .;
)OO0 GO 0o ¢ e 0B000C \/&‘(’ ’.m”r.\,{u ,(\f.‘/




N

S

"j

--."
a2y .
4 I =

4* 4

. o - =
- 20 @ D20
: 4 B < v
Ny
- @ :

+

R R R
$6060044-

1
- e
e -
. ' ury
g |

] — R reticula é o assunto de Fim
minghi, que ainda hoje mantém-se
fiel @ problematica do concretismo.
2 — Waldemar Cordeiro, estrutu-
ra determinada e determinante, es-

malte, 1958,
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vontade que levou a
sicos” concretistas e
a fase de renovacilo, o

Se existe, como

Primeiro, o retra
serem, o levantamento
psicolégico de Sio P
Paulo, vivendo um i
galerias e contatos «
uma idéia do artista |
mos tentar eshogar o

Se a vanpuarda
cegOes, muito jovem |
Oiticica, 29), a pauli
didria entre 30 ¢ 40
extremamente talentos
pacidade construtiva,
Resende e de Luiz €
respectivamente, de 2
é¢ comum. E existen



! reticula ¢ o assunto de Fin
.. que ainda hoje mantém-se
problematica do concretismo,
W aldemar Cordeiro, estrutu-
werminada ¢ determinante, ¢s
1958,

vahguarda paulista? A resposta,
ifMativa. Desde 22, que Sao
,.4 pioneira, e, mes-

mo antes, em 1915 ¢ ‘f i la que vimos as
primeiras manifestag e #fte moderna: Segall
¢ Malfatti.

(“Socialmente falando, ismo 86 po-

dia mesmo ser importado por
rebentar na provincia. Havia
grande, ji agora menos sensivel, en
Paulo. O Rio era muito mais internacion
norma de vida exterior. Esta claro:
mar ¢ capital do pais, o Rio possui um inte
cionalismo ingénito. Sdo Paulo era espirit
mente muito mais moderna, porém, fruto ne-
cessario da economia do café e do industrialis
mo conscqiiente, Caipira de serra-acima, conser-
vando até agora um espirito provinciano, servil,
bem denunciado pela sua politica, Sio Paulo es-
tava ao mesmo tempo, pela sua atualidade comer-
cial e sua industrializacdo, em contato mais es-
piritual e mais técnico com a atualidade do

mundo”. — Mario de Andrade).

Mas, regra geral, o primeiro grito é forte,
potente, ¢ também informe, desconexo. O desa-
brochar, o viver, a renovagio se faz aqui no Rio.
Assim foi com o concretismo (SP) e com o neo-
concretismo (GB). O concretismo pode nao ter
nascido unicamente la (afinal, entre os primei-
ros nomes estio Serpa, carioca, e Weissmann,
mineiro), mas éle correspondeu, para usar um
téermo de Worringer, a uma voentade paulista,
vontade que levou a uma capacidade. Os “clas-
sicos” concretistas estio la em Sdo Paulo. Mas
a fase de renovagio, o neo-concretismo, é carioca.

Se existe, como é a vanguarda paulista?

Primeiro, o retrato psicologico, ou se qui-
serem, o levantamento sécio-cconomico-cultural e
peicolégico de Sdo Paulo. Quatro dias em Sao
Paulo, vivendo um intenso “rush” de ateliers,
galerias e contatos de toda ordem, deram-me
uma idéia do artista paulista de vanguarda. Va-
mos tentar esbogar o retrato.

Se a vanguarda carioca é, com raras ex-
cegOes, muito jovem (Dias, 24; Gerchmann, 25;
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Nasser, Fajardo, Maria Helena Chartuni, e no-
yissimos, como Nitsche, cuja obra ainda esta
em fase de consolidagdo, como aqui, no Rio, a
de Raimundo Colares, Antonio Manoel, Miriam
Monteiro, Zilio, etc., alguns com menos de 20.
Mas a faixa de realizagiao do paulistas, o momen-
to de encontro de sua personalidade e seu talento,
é esta dos 30/40. Nela estio Wesley Duke Lee,
Nélson Leirner, Mauricio Nogueira Lima, Al
berto Aliberti, Samuel Spiegl ¢ os outros che-
gam mesmo a ultrapassi-la: Ilaminghi, Hans
Kuhn, Sacilloto, Geraldo de Darros e Walde-
mar Cordeiro. Dificilmente ocorreria em Sio
Paulo uma explosio de genialidade aos 20 anos,
mo em Antonio Dias, ou mesmo, considera-
a importincia e maturidade de sua obra,
erchmann ou Oiticica. Alias, o paulista

*

i ¢ 3do a explosoes. Tudo em sua vida e

regr e um curso preciso, um método, um
sistema
ARTE E NEG

(“Ora, no alicioso, uma exposi¢ao

como a de Anita
blicitirias, mas nin
Sdao Paulo sem malici
artigo contra do pintor Lobato, em-
bora fosse um chorrilho de cudiu uma
populagdo, modificou uma vida” 4 Judle disso, o
movimento modernista era nitidagfen risto-
cratico. Pelo seu carater de jogo arri lo
seu espirito aventureiro ao extremaq 8
internacionalismo modernista, pelo seu regj
lismo embrabecido, pela sua gratuidade
popular, pelo seu dogmatismo prepotente, er;
uma aristocracia de espirito. E foi por tudo
isto que Paulo Prado pdde medir bem o que ha-
via de aventureiro e de exercicio do perigo, no
movimento, e arriscar a sua responsabilidade
intelectual e tradicional na aventura”. — Mario

de Andrade).

Porque — eis outra caracteristica que o
diferencia do carioca — o paulista é pragma-
tico, tem necessidade do bem estar economico,
da seguranga e de equilibrio de vida. O carioca
féz do precario uma norma de vida, e entrega
a arte todos os momentos de sua vida. Ele ndo

[ p—— - b s e --nf:-—.-..n ﬂ ﬂ"";ﬂ"ﬂ Dﬂrln'l'l; tlﬂﬂ.ﬂ'mm-

dia dar reagoes pu-
bgmva de levar. Na
uma religiao. O

lha, Fiaminghi é proprietirio de uma agencia
de publicidade, a PDP; Cordeiro possui uma
firma de planejamento urbanistico e de jardins,
setores, alias, a que vem dando grande contri-
bui¢io, na medida em que 0s encara como pro-
blema de “industrial design”,em fungdo da in-
formagio e da comunicagao.

E quando perguntamos a um déstes artis-
tas sobre esta dupla atividade, nem sempre
ouvimos aquéle rosirio de lamentagbes. O ar-
tista paulista ndo é romantico. Aliberti, as ve-
zes, se lamenta das reunides classistas que tem
de participar, do tempo que da as suas empre-
sas, queixa-se, como os demais industriais pau-
listas, da politica financeira de Castelo Branco
(afirmou-me que seu plano era o de gradativa-
mente ir deixando suas indastrias funcionando
autonomamente, com o que poderia dar mais
tempo & arte, mas com a atual situagdo finan-
ceira, a arte teri de esperar), mas ndo drama-
tiza a situacdo. Leirner chega mesmo a discutir
o assunto, apesar de sua primeira resposta a nos-
sa pergunta ter sido esta: “nunca pensei nes-
tes problemas”. “Creio — diz — que a arte
pode viver sem tempo integral. O homem de
negécios nem sempre atrapalha o artista”.

— Explique melhor.

“Bem, eu planejo um quadro, construo-o

mentalmente. Na indistria sigo normas, na arte

ndo. Isto ndo quer dizer que um quadro nio

se funde em normas, nem que nido se planeje
uma induastria. Ambas as coisas se parecem, mas
tém suas peculiaridades”.

N\ — Mas considera-se um homem de negocios

do? |

¢

7 estou pagando com trés dias de

mim, a situacgiio niio é muito dificil,
¢ de porte médio”.

atra%o
minhaW

E n stria que Leirner tem seu ate-
lier. La gerdlmente encontra os objetos, que de-
pois recondiciona. Este um dos sentidos de sua
arte. Breve iniciard uma série que denominara
“produtos e derivados”. Algumas obras éle rea-
liza integralmente, de outras, elabora apenas o
projeto. mandando executa-las.
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nascido unicamente la (annai, enire 08 priiuci-
ros nomes estio Serpa, carioca, ¢ Weissmann,
mineiro), mas éle correspondeu, para usar um
termo de Worringer, a uma vontade paulista,
vontade que levou a uma capacidade. Os “clas-
sicos” concretistas estdo la em Sdo Paulo. Mas
a fase de renoyficio, o neo-concretismo, € carioca.

Se c@mo é a vanguarda paulista?

Primeiro
serem, o levantate
psicologico de Sa
Paulo, vivendo um
galerias e contatos de @0
uma idéia do artista pauli§ia
mos tentar esbogar o retrat

to psicologico, ou se qui-
onémico-cultural e

i%cc

atro dias em Sao
“rush” de ateliers,
ordem, deram-me

/nguarda. Va-
com

Se a vanguarda carioca e, raras ex-
cegOes, muito jovem (Dias, 24; mang, 29;
Oiticica, 29), a paulista fica na faixa e-
diaria entre 30 e 40. Claro, la existe
extremamente talentosos, com uma inegav
pacidade construtiva, como é o caso de e
Resende ¢ de Luiz Gonzaga, cujas idades sao,
respectivamente, de 24 e 23 anos. Mas isto néo
é comum. E existem outros jovens, Federico

movimento modernista era nitidamente aristo-
cratico. Pelo seu cariter de jogo arriscado, pelo
seu espirito aventureiro ao extremo, pelo seu
internacionalismo modernista, pelo seu regiona-
lismo embrabecido, pela sua gratuidade anti-
popular, pelo seu dogmatismo prepotente, era
uma aristocracia de espirito. E foi por tudo
isto que Paulo Prado pode medir bem o que ha-
via de aventureiro e de exercicio do perigo, no
movimento, e arriscar a sua responsabilidade
intelectual e tradicional na aventura”, — Mario

de Andrade).

Porque — eis outra caracteristica que o
diferencia do carioca — o paulista € pragma-
tico, tem necessidade do bem estar economico,
da seguran¢a e de equilibrio de vida. O carioca
féz do precario uma norma de vida, e entrega
a arte todos os momentos de sua vida. Ele nao
tem outra profissio. E artista. Podera desempe-
nhar outra atividade, mas a base de tudo ¢ a
arte. O artista paulista é rico, ou quase. ksta a
caminho de sé-lo. Leirner e Aliberti sio indus-
\ais, Este da “full-time” em oito empresas, com-
rece as reunioes da FIESP, dos rotaries, etc.,
giaffo é dono da Lanover, indastria de ma-
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nao. Isto nio quer dizer que um quadro nao
se funde em normas, nem que ndo se planeje
uma induastria. Ambas as coisas se parecem, mas
tém suas peculiaridades”.

— Mas considera-se um homem de negocios
realizado? | ]

“Bem, estou pagando com trés dias de
atrazo. Para mim, a situagio ndo é muito dificil,
minha indastria é de porte médio”.

E na indastria que Leirner tem seu ate-
lier. La geralmente encontra os objetos, que de-
pois recondiciona. Este um dos sentidos de sua
arte. Breve iniciard uma série que denominara
“produtos e derivados”. Algumas obras éle rea-
liza integralmente, de outras, elabora apenas o
projeto. mandando executa-las.

O COMPORTAMENTO PAULISTA

(“O érro de nossos censores é o érro de
todos os envelhecidos: estio fora da psicologia
do telégrafo sem fios, do aeroplano, da estrada
empedrada de automdveis, e seu armario de mu-
sas move fantasmas longinquos e torvos num
Joao Minhoca decaido em velhos plagios faga-
nhudos. Respeitemo-los. Mas que éles respeitem
o surto divino da metrépole cosmopolita — evo-
luida de séculos em 50 anos de “entradas” co-
movidas, onde se debatem, para amalgamas fi-
nais, cancoes de todos os idiomas, éxtases de
todos os passados, gencrosidades e impetos de
todas as migragoes”. “A questdo racional entre
nés é uma questdo paulista, O resto do pais, que
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ohedece, empos do nosso caminho, da noss®

acio, da nossa vontade. E questio futuris
uma questdo futurista. Nunca nenhuma agfopge-
racio humana estéve tao fatalisada a futurism
Jde atividades, de industria, de historia e de arte
como a aglomeragido paulista. Que somos nos,
{orcadamente, iniludivelmente, se nio futuristas
— povos de mil origens, arribados em mil bar-

cos, com desastres e ansias’. — Oswald de An-
drade.

— “E nesse Siio Paulo petulante, agressivo,
com pretensoes a metropole a altura das princi-
nais do globo, de progresso indiscutivel e de-
cantado, misturado de ragas, agitado de lutas
noliticas, em crise de crescimento material e es-
airitual, que se reinem os futuristas brasileiros,
filhes da inquietacio do mundo moderno”. —
Mario da Silva Brito.

— “Nio consigo entender Sdo Paulo. Nio
¢ provincia, mas também niio é metropole”. —
Neélson Leirner).

Uma boa situagdo econdmica, portanto, é
fundamental. Os artistas paulistas assemelham-
se muito aos norte-americanos. Mesmo o0s mais
“pobres” tém um automoével e um atelier razoa-
velmente bem instalado. Ou pelo menos uma des-
tas duas coisas. Os mais ricos moram em casas,
onde encontramos uisque, mesa de bilhar. dois
ou trés carros a porta; os remediados, moram em
apartamentos grandes, impeciveis na sua lim-

-

peza. Sempre bem vestidos, nunca muito a
vontade, Calcas convencionais, camisa semi-es-
porte e jamais sapatos sem meia. Na rua ou
no escritorio, inevitavelmente de gravata. A con-
versa é sempre séria, inteligente, profunda. Nada
de amenidades. Fala-se em semaintica, sintaxe,
de entropia, usam-se térmos como condutal, alea-
tério, informacio, “feed-back”, desenho peda-
gogico, etc.

Tudo isso que foi dito aqui esta cheirando
a Carmem da Silva e hi quem deva (se for
paulista) estar perguntando, mas, e dai, e que
tem isto a ver com arte. A meu ver, muita coisa.
f. dificil isolar o estilo da vida, a arte do ho-
mem ou da época. Tome-se o barroco como
exemplo: temos uma economia barroca, uma fi-
'»ofia e uma ciéncia barroca, um modo de ves-

......“.-l?— - - W ey ‘1&-‘“&& Pﬂ”ﬂ

lances dramaticos, ao mesmo tempo que explica
o contexto brasileiro atual. Os arquitetos filados
ao JAB de SP vio participar de um Congres-
Internacional em Praga, ndo com trabalhos
uitetura, mas de pintura, isto porque pre-
denunciar que os arquitetos brasileiros
itram trabalho no seu campo especifico.
cio final de expositores, verificou-se
que p e toda a vanguarda estava ali
incluid tetos siio Mauricio Nogueira Li-
ma, Vera I§e demar Cordeiro, Sérgio I'erro,
Flavio Impé yirajara, Samuel Spiegl e, es-
tudantes de arquitelygay Iajardo, José Resende,
I'ederico Nasser., ais componentes da

vancuarda paulista ados a arte grafica
(e através desta a pu de): Luiz Gonza-

ga, Fiaminghi, o proprio"®ogueiza Lima, Décio
Pignatari, Wesley Duke Leeédo de DBar-

ros. Esta intima ligagdo com ra, com
a arte grafica e mesmo com a engprésgi{indis-
tria ou servicos) explica certas cagfc cas

da vanguarda paulista, que nada tem on-
tinea, de improvisagio, assim como nio Sé¢ dei.

xa levar por preocupagoes de ordem politica E@

cocial (pelo menos de uma forma tio evident

nem avanca em profundidades filos6ficas. Os
artistas paulistas fazem uma arte limpa, bem exe-
cutada, de apresentacio impecivel, mesmo quan-
do o sentido geral é expressionista. Tém a voca-
cio da ordem, um inato sentido construtive. O
acaso, o aleatdrio, o acidente, a surprésa ocorrem
e estio na cogitacio, mas trata-se de um acaso
construido, uma surprésa controlada, como se to-
das as situagoes, respostas e relagbes entre o qua-
dro e o espectador ja estivessem preéviamente es-
tabelecidas ¢ calculadas em computadores eletro-
nicos. O aleatério visto por uma vontade con-
creta, como querem os poetas concretos, Difi-
cilmente ocorre o que em economia se chama
de reversio das espectativas. Mais do que ar-
tistas no sentido romantico do térmo, os paulis-
tas sio “designers”’. Projetam, planejam, plani-
ficam, e <6 depois executam. Nunca se lancam
dirctamente a tela, 3 obra. Antes vem o “lay-
out”, para usar o jargio publicitirio. Este ri-
gor, quase sempre excessivo, e que trai uma
auséncia de espontaneidade, de alegria, de pra-
zer na criagio, caracteristicas que se mostram
também na obra acabada, no produto final, resul-
ta, igualmente, numa pequena produgio, Preo-

coes, dizia-me: olhe, ndo va dizer que todo ar-
tista paulista é industrial ou rico, nds viemos
de baixo, estamos lutando, a arte tem muita im-
portincia para nds), como é possivel, igualmen-
te, que estejam em curso certas modificagoes,
sobretudo no que toca a nova geragio, no mo-
mento ainda muito expressionista (Chartuni,
Aguillar, Fajardo, etc.). Vejamos, p. ex., um
dos grupos mais atuantes de SP, o da Rex Time
(zaleria e jornal). De um lado, teriamos Leir-
ner e Resende, de outro Duke Lee, I'ajardo, Nas-
ser, Perrey. No meio, situa-se Geraldo de Dar-
ros. Os dois primeiros revelam melhor compre-
ensiio da problemaitica do objeto, fazem uma arte
mais enxuta, construida, tém uma “linguagem
objetiva, Resende trabalha com grandes cons
truches em plastico ou constréi colunas de alu-
minio, vidro e neén, ausente qualquer decora-
cio. Aqui sua linguagem chega ao miximo de
depuragio e objetividade. Nio mais o quadro,
a parede, as convengoes pictoricas. Contudo, se
se solicitar do artista que explique sua obra, éle
provivelmente contardi uma histéria, de fundo
roméntico. Duke Lee lidera o outro grupo, assim
mo alguns artistas que com ¢éle estudaram
exa llse 86 agora se liberta de sua influéncia,
yfcando solucbes proprias). Sua formagio é
romaftigf (cxpressionismo mais realismo magi-
co), sua participagio no grupo Phases.
O tracof aNi#lha soita, a figura, a mancha lirica,
a letra mito, as confissbes, tudo isso
ainda lhe irio. Em scus quadros ou
nos setis ambfént ira-se um clima de mis-
tério, de segredds atmosfera carregada de
subjetividade. micnta resolver proble-
mas como o da moldur um dos seus qua-
dros ameacga arrchent jonada pelos
“acontecimentos’”’, como se®ali csa'&ssc scu lu-
gar), ou parte para constru ciais, sem
contudo, resolver o problema No seu
“Trapésio”, o que temos é um conay mam-
biente, mais requintado e complexo,™ ara
seus quadros. A preocupagio é a “'misc «
¢ niio uma objetividade de linguagem. Du
& um artista extremamente talentoso, mas
hém extremamerite romiéntico, requintado e ma-
neiroso. I sio suas “maneiras”’ que atracm o3
artistas mais joven, que nio tendo o mesmo ta-
lento original se perdem em solughes vazias, em
macetes, e busca de efeitos. Geraldo de Barros
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peza. Sempre bem vestidos, nunca muito a
vontade, Calcas convencionais, camisa semi-es-
norte e jamais sapatos sem meia, Na rua ou
no escritério, inevitivelmente de gravata. A con-
versa é sempre séria, inteligente, profunda. Nada
de amenidades, Fala-se em semintica, sintaxe, o
de entropia, usam-se térmos como condutal, ale
torio, informacgiio, “feed-back”, desenho px
gogico, etc,

Tudo isso que foi dito aqui esta cheirando
a Carmem da Silva e hi quem deva (se for
paulista) estar perguntando, mas, e¢ dai, e que
tem isto a ver com arte. A meu ver, muita coisa,
. dificil isolar o estilo da vida, a arte do ho-
mem ou da época. Tome-se o barroco como
exemplo: temos uma economia barroca, uma fi-
'losofia e uma ciéncia barroca, um modo de ves-
tir, comer, pensar, sentir e viver barroco. Como
dissociar a neco-plastica de Mondrian de seu
at lier limpo, rigorosamente limpo, de seu rosto
frio, ascético, de sua misoginia, de sua condi-
0 de celibatario? Contaram-me, la mesmo em
“io Paulo, das repercussdes de concretismo na
vida de seus autores. De repente, todos decidiram
mudar (?) de vida. Como ser concreto e soltei-
ro, <em horarios, boémio, desregrado, contando
n'adas, vejam la, sem gravatas ou sem palet6?
Uisque ao invés de chope, a reuniio em casa
e nio no bar, a esposa e filhos do lado, senta-
dinhos, arrumadinhos, e sem fazer barulho. A
arte, portanto, condicionou-os, Mas como esta
arte é por sua vez resultado do préprio com-
portamento paulista, ..

GRAFICOS E ARQUITETOS

Dou ainda outros exemplos. Notei que a
quase totalidade dos paulistas (de vanguarda)
<70 igualmente arquitetos ou graficos, mais aque-
les do que éstes. No momento, inclusive, ocorre
uma situagdo curiosa, que nio deixa de ter seus
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construido, uma surprésa controlada, como se to-
das as situagOes, respostas e relagoes entre o qua-
dro e o espectador ja estivessem préviamente es-
tabelecidas ¢ calculadas em computadores eletro-
nicos. O aleatério visto por uma vontade con-
creta, como querem os poetas concretos, Difi-
cilmente ocorre o que em economia se chama
de reversio das espectativas. Mais do que ar-

J;
ou
gor,

auséncia
Zer na cria
também na obr vada, no produto final, resul-
ta, igualmente, Tffima uena produgio, Preo-
cupado em nio ser nte, o artista pau-
lista produz pouco, e quadro retira o
maximo de possibilidad preme-o até a
altima gota. Cada quadro“ésim manifesto. Sio
excessivamente tedricos. Pode-ge”
dedos os trabalhos feitos por \Copit
20 1ltimos anos. E sua obra é de

portincia e significado. Também Lei
tamente o artista mais importante da
da paulista atual, com uma obra que

tas no sentido romintico do térmo, os paulis-
- i . . . .
sag "‘designers”. Projetam, planejam, plani-
e#so depois executam. Nunca se lancam

t

f a tela, a obra. Antes vem o “lay-

usar o jargiao publicitario. Este ri-
e excessivo, e que trai uma
taneidade, de alegria, de pra-
icteristicas que se mostram

b

ela

uma grande capacidade inventiva, originalidadeol

humor, mordacidade, as vézes sarcasmo e dra-
mat'cidade, tudo isso aliado a uma coeréncia
e construtividade, que nido exclui uma certa pu-
reza e espontaneidade. Vejam-se suas obras
“A Espera”, “Mona Lisa”, “Acontecimento”,
“Vocé faz parte 11”7 e “Quebra "Cabega”.

NOVOS CAMINHOS

I possivel que csta situagio acima narrada
corresponda a apenas um aspecto da vanguar-
da paulista (quando deixava Sdo Paulo, No-
gueira Lima, preocupado com minhas observa-

il e o JIUOOCA IS L 1V Balit ' i) YU o s

nos setis ambientes respira-se um clima de mis-
tério, de segredos, uma atmosfera carregada de
subjetividade. As vézes intenta resolver proble-
mas como o da moldura (que num dos seus qua-
dros ameaga arrcbentar-se, pressionada pelos
“acontecimentos”’, como se ali nio fosse seu lu-
gar), ou parte para construgdes espaciais, sem
contudo, resolver o problema do objeto. No seu
“Trapésio”, o que temos é um conario, u mams-
biente, mais requintado e complexo, talvez, para
seus quadros, A preocupagiio é a “mise-en-scéne’”
e niio uma objetividade de linguagem. Duke Lee
é um artista extremamente talentoso, mas tam-
bém extremamente romintico, requintado e ma-
neiroso. . siio suas ‘“maneiras’ que atraecm os
artistas mais joven, que nio tendo o mesmo ta-
lento original se perdem em solugGes vazias, em
macetes, e busca de efeitos. Geraldo de Bar::os
passou do concretismo para um certo expressio-
nismo, sem que sua linguagem perdesse pro-
priamente atualidade ou contemporancidade. Va-
le-se de sua experiéncia fotogrifica, criando so-
lucGes plasticas na base do claro-escuro ou do
altn-contraste, Mas o ambiente que resulta, no
final, é freqiientemente muito tensco, carregado
(v. suas “Cenas do Sofa"). Prefiro a sério que
fez & semelhanca dos “out-doors” anunciando
marcas de cigarrn. Aqui retoma a cor, dentro
o conceito novo de cor-cartaz, amplia as di-
wsoes do quadro, como se {0sse um aniincio e
ta uma situacdo banal de personagens
o que buscando aquéle “purismo do
¢ no prosaismo da situagio urbana
rig, que seus quadros adquirem uma
logica.

conotag

COMUNICA ECNOLOGIA

Também Ma

pelo mesmo proce

o, do conecretismo
ortodoxo no qual preval @ estrutura quase
matematica, para uma arte /‘cnos concreta

Q

ic#6 Nogueira Lima passou

B

J — Luiz Sacilott
sobre madeira, |’
- Leirner, um dos
aurtistas da rva
atual, 5 — Mau
ma, triangulo ¢
massa sobre euc
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na sua linguagem, no rigor com que é construi-
da, mas que revela um novo elan, um forte
contigio com a realidade comum, urbana, uma
alegria intensa nas cores vibrantes, na {orga
comunicativa dos temas. Lm nenhum arlista,
cuja obra seguiu curso semelhante, ha tanta na-
turalidade na passagem do concrelo para um
tipo de arte pop. Neste sentido a série dos
“beatles”, posterior a de Roberto Carlos, que
: felizmente ndo conhego, é muito significativa.
Os quadrinhos concretos dissolvem-se diante da
nova onda, do ié-ié-ié, naquele mar de cor,
diante da bomba comunicativa dos idolos de
massa. De repente, é como se¢ o artista ouvisse:
nio seja quadrado, Mauricio, a onda agora ¢
esta, mora. Vamos acabar com ecsta arle de

rejinhas, vamos dizer as coisas diretamente ¢
com simplicidade, olha meu retrato nos jornais,

1 cartazes de rua. £ isso que éles entendem,
| ndem porque comunica alguma coisa. Coi-
| sas éles sabem, que éles conhecem, véem,

portgnto,jcoisas que lhe sdo necessarias,

1 ' mo Aliberti tem na inddstria um

ador riquissimo (basta escolher e
e Fiaminghi encontra um fi-
ueira Lima encontrou na
reproduzida, no voca-
ico do urbano as fontes
-s¢ de produtos in-
cas de amianto,
caracterizam
onquista ou

ias. Alibert,

mananc
ter sensibill
lio inesgotave
publicidade, n
bulario signico €7l
de sua arte. Alibe
dustrializados simples;
com elas constréi objet
4 pela pura construtividade;
busca de estruturas simples
como a maior parte dos artistas nega o
conceito tradicional de artesanato, sf\{cila
manualmente. Ela ja parte de formasd€xis !
ja feitas, que sdo rcunidas e coordenac
| certo sentido plastico. Seu artesanalo ¢
quina, sua imaginagiio teconologica. Agora, Por
exemplo, pensa construir, objetos de plastico ¢
se modificam permanentemente num dado pe-
riodo, isto é, a pressio do ar, controlada por
valyulas, permitira o aparecimento das formas
diversas: quadrados, circulos, tridngulos, cubos,
etc.,, num viver e morrer constante. Diante de
Aliberti pode-se perguntar, para que quebrar a
cabeca bolando solugbes, inventando problemas,
se as fabricas, as indistrias sio hoje auténli-
cos ateliers, propiciando as mais fascinantes

3
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como demagogia, quero simplesmente dizer que
6 entendo a obra de arte hoje, dentro de um
consumo amplo. Me fascina o fato de Courreges
levar Mondrian a moda”. Para o ex-concretista,
interessa-lhe a publicidade como tema, porque
o que dela vem resulta em coisa optica. Da mes-
ma forma, afirma que um quadro deve ser feito
para ser Vvisto,

. dentro da mesma perspectiva que encara
o problema da cor e do texto (letra) no qua-
dro. Antes, a cor tinha para éle um sentide
impressionista. Hoje éle pode dizer que ndo usa
a4 cor. Isto é, ndo a usa no sentido de cor/cor
ou cor do objeto. Esta nova cor tem para éle
um sentido geogréfico, serve para determinar
ircas. Esta idéia lhe veio depois de observar
operdrios pregar cartazes na rua. Notou Noguei-
ra Lima que éles ndo seguiam pelo desenho, mas
pela cor, pelas dreas de cor, isto é, quase se po-
deria dizer que desenhavam com a cér. E en-
quanto via tinha sensagdo curiosas de relévos.
Hoje, usa apenas duas cores em quadros, o
amarelo e o vermelho, as vézes o azul, cores
populares, comunicativas, humanas. Seus temas
tém como ponto de partida jornais, revistas,
clichés de jornal que sdo recolhidos diariamente
por éle, e estudados. Nao lhe importa mais o
desenho da figura, o desenho em si, a linha, o
traco. As figuras sdo projetadas com epideosco-
pio e imediatamente reduzidas a areas de cor.
Seu desenho é o que denomina de pedagogico.
O uso do “balloon” segue a mesma orientagao.
Sio formas iconicas e também sonoras. Nao tém
nenhum significado como letra, mas como ima-
eem, da qual pretendem obter inclusive o efeito
conoro, como nas histérias televisionadas de
Batman.

Dai perguntar-se Mauricie Nogueira Lima
se 0 que esta fazendo é pintura.
— “Nio sei” — responde. “Ou seria ape-
n rque ¢ feita & mdo. Nio é muito diferente
0 co de um “out-door”. A pintura acabou.
A ¥ é criacio, mas tudo é criagio, donde
tudo" ¢ arte. Um quadro, uma Coca-Cola, um
automovel, tudo me interessa, porque o que im-
porta é o problema. Ontem como hoje, meus
quadros sio problemas, Nunca consegui fazer
pintura hedonisticamente, pelo prazer, como
uma espécie de masturbacgdo. Pintar, para mim,
: i i -
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3 — Luiz Sacilotto, concretion, dleo
sobre madeira, 1954, 4 — Nélson
Leirner, um dos mais importantes
urtistas da vanguarda paulista
atual, 5 — Mauricio Nogueira Li-
ma, triangulo espiral, tinta em
massa sobre eucatex, 1956,
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austrializados simples, as placas de amuanlo,
com elas constréi objctos que se caraclerizam
pela pura construtividade, prla conquista  ou
busca de estruturas simples, primairias, Aliberty,
como a maior parte dos artistas atuais, nega o
conceito tradicional de artesanato, da coisa feita
manualmente. Ela ja parte de formas existenles,
ja feitas, que sio rcunidas e coordenadas num
certo sentido plistico. Seu arlesanato ¢ a ma-
quina, sua imaginagio teconoldgica. Agora, por
exemplo, pensa construir, objetos de plastico que
se modificam permanentemente num dado pe-
riodo, isto é, a pressio do ar, controlada por
valvulas, permitirdi o aparecimento das formas
diversas: quadrados, circulos, triingulos, cubos,
ete., num viver e¢ morrer constante. Diante de
Aliberti pode-se perguntar, para que quebrar a
cabeca bolando solugdes, inventando problemas,
se as fabricas, as indstrias sio hoje auteénti-
cos ateliers, propiciando as mais fascinantes
criacoes. Da mesma forma, por que concorrer
com as feiras, os displays, os “out-doors”, car-
tazes, anuncios, luminosos, vitrinas, se eslas a0
verdadeiramente as formas que comunicam, por-
que amplamente testadas? Ou, entéo, porque nao
aproveita-las?

Deixemos a palavra com Mauricio Nogueira
ima:

“A figura para mim nio tem o mesmo
tem para um arlista expressionista.
de um rosto ou outra coisa qualquer

s
O de

equiva “design”. A figura tem que ser
conhecidd” a do Batman, o “balloon”. A
comunicagi ica coisa que importa, comu-

erna. Minha arte é prag-
municacao, Antes eu
ocupa-me a seman-
ra tem que ter sig-

nicacido indus
matica no senti
era mais sintatico.
tica, Objeto ou pintur
nificados, ser semantica”

Mauricio diz que né
der uma pintura abstrata. “
¢ a comunicagio com o povo.

hoje enten-
lema atual
da isto

‘

(Mo ¢ imediatamenie reduziaas do o Jpeds
Scu desenho é o que denomina de pedago
O uso do “balloon” segue a mesma orientac o
Sio formas iconicas e também sonoras. Nao .
nenhum significado como letra, mas como .n .
gem, da qual pretendem obter inclusive o eieiio
sonoro, como nas histérias televisionadas o«
Batman.

Dai perguntar-se Mauricio Nogueira Lina
se 0 que esta fazendo € pintura.

— “Nio sei” — responde. “Ou seria ape-
nas porque ¢ feita a mdo. Nio é muito diferei e
o que faco de um “out-door”. A pintura acabon.
A arle é criacio, mas tudo é criagio, donae
tudo ¢ arte. Um quadro, uma Coca-Cola, um
automével, tudo me interessa, porque o que im-
porta ¢ o problema. Ontem como hoje, meus
quadros sio problemas. Nunca consegui fazer
pintura hedonisticamente, pelo prazer, como
uma espécie de masturbacgiio. Pintar, para mim,

¢ algo objetivo, é uma colocagio de problemas’.
O QUE FALTA

Nosso espago esgotou-se. Caberia ainda co-
mentar outros artistas: Fiaminghi, um dos re-
manescentes concretistas, uma espécie de Non-
drian da reticula, fiel a um tipo de problenm,
avancando deliberadamente com lentiddo; Sa-
muel Spiegl, provavelmente o principal cultor de
uma corrente realista em Sido Paulo; Waldemar
Cordeiro e sua arte “popereta”, Mona Gorovit,
cujos trabalhos lamentavelmente nido conheco
ainda; as construgdes espaciais (uma espécie de
Delaunay com seus circulos cromaticos, no e
pago) e os objetos de um jovem de muito talen-
to, como Luiz Gonzaga, e também a arle de ou-
tra jovem, Maria Helena Chartuni. Mas nio ha
espaco. O que foi dito serve para caracterizar
rapida e imprecisamente a vanguarda paulista.
Voltaremos ao assunto.

FREDERICO MORAIS
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