OS ISMOS: COMO

POP-ART — Arte popular, mas como expressao da gran-
de cidade, tomando-se como tema o folclore urbano: pu-
blicidade, meios de comunicacdo de massa, CONSUMoO,
mitos (politicos, cantores, atrizes) a cultura da cidade e da
estrada. Pop lembra tudo o que agride, espouca e pula:
pop-corn, popeye. O que é popular (concertos pop), cele-
brando a realidade do dia-a-dia e o quotidiano, o vulgaris-
mo da sociedade de consumo, o kitsh. Contra os "especia-
listas do bonito", a Pop procura revelar a elegancia do
ordinario e do banal. Contra a introspecc¢do e subjetivismo
da arte abstrata anterior busca o lado de fora. ""Anti-sensi-
tivaﬁﬁé, para alguns criticos, impessoal e anonima, fria

dthe new cool art”), um barometro da sociedade norte-

*’Er ericana. Expressdao do "vulgarismo americano” adquire
umﬁltldn critico, hot. O termo foi cunhado por Lawren-

ﬁﬂbﬁhy (que também fala de uma cultura de estrada) e
; ";9 palavra faparece em quadro de Hamilton, em 1955,

«;‘;:fs " Assim, zjﬁmda na Inglaterra, a Pop floresceu nos Estados

Uﬂld$“ﬁﬂ m,iﬁln.,gns anos 60, sendo para alguns "o segun-
dogestilo pacional norte-americano” (o primeiro € o
Expressj‘emsnm A&raml Mas logo ela se torna expressao
estética da s _'edade ktdu?.tnal e suas grandes cidades,
mmandt‘l conw*base ﬂr; 0, seu &Larater iconico (a imagem
reproduzidal, ¢ Bra scus aspecms residuais (apropriacdo de
objetos). 5 L :

NOVO REALlslfw— Mowmanfo criado e liderado pelo
critico Pierre Hestan‘y em abfil de 60, A primeira exposi-
cao realiza-se em 61 com ﬂtf’tulo ”marenta Graus Acima
do Dada" (“hoje tudo é mais ou menos Dada”, diz Res-
tany). Buscando um terceiva padcao entredndo (Dada) e
o zero (tachismo), o Novo Realismo pfetendeudser um
gesto fundamental de apropnaﬁo do real, igado a um
fendmeno quantitativo de expressa@, O realdpercebido em
si e ndo através do prisma de uma emocad , . . introdizin-
do-se um relais socioldgico em estado essancaai de comunis

cacdo. A assemblage (ajuntamento) é uma das Suas carags

teristicas principais, estendendo-se da simple§ €olagem 40
decor de ambiente no qual podem se ‘desearOlar
Happenings (Tinguely), passando pelas acumtfacdes
(Arman) e pelas compressées (César). Dentro do movi-
mento destaca-se uma tendéncia autonoma, a dos cartazis-
tas, cujo trabalho consiste em dilacerar os grandes cartazes
de rua.

Mec- Art (Arte Mecanica) O mesmo Restany realizou,
em 1965, a mostra "Homenagem a Nicéphore Niepce”,
dando inicio a Mec-Art. Esta pretendeu cobrir toda uma
série de pesquisas européias nas quais se utilizava procedi-
mentos fotograficos com um mesmo fim: elaboragcao me-
canica de uma nova imagem bidimensional por meio de
processos industriais ou fotomecanicos: reticulas, tipogra-
fia, transposicoes fotograficas sobre trama, telas emulsio-
nadas, etc.

FIGURACAO NARRATIVA - O termo foi criado pelo
critico francés Gerald Gassiot-Talabot, um dos responsa-
veis pela mostra “Bande Dessinée et Figuration Narra-
tive”’, em 1965. Fala-se também de "Nova Figuracao™. "A
expressao narrativa na arte responde a este reflexo dos
periodos fortes e realistas, onde o homem celebra o suces-
so de suas armas ou de seu comércio’’, afirma Talabot,
esclarecendo que a "Figuracdo Narrativa ndo & uma nova
tendéncia pictborica fundada sobre uma base filos6fica ou
politica, mas somente um modo de expressao implicando,
as vezes, uma referéncia a dimensdo temporal na elabora-
¢do da tela por aquele que a olha. Além do quadrinho, a
imagem animada (tv e cinema) exercem grande influéncia
sobre a Figuracao Narrativa: grandes planos, panoramicas,
aproximacoes, decomposigcoes, etc.

HAPPENING (Acontecimento) A expressdo teria sido
cunhada por John Cage ("tudo o que fazemos é musica,
ha teatro o tempo todo, onde estejamos’’) e retomada em
1959 por Allan Kaprow (‘““‘gracas ao Happening nossos
atos tornam-se rituais e nossa vida quotidiana se transfor-
ma’’). Rauschemberg considera-o um “‘pequeno teatro’, O
introdutor na Franca foi Jean-Jacques Lebel, que afirma
“O Happening é arte plastica, mas sua natureza nao é
exclusivamente pictorica: é também cinematografica, poé-
tica, teatral, alucinatoria, social-dramatica, musical, poli-
tica, erdtica, psicoquimica. Ndo se dirige unicamente aos
olhos do observador, mas a todos os seus sentidos. Nao
interpreta a vida, participa de seu desenvolvimento.”” No
Happening a participacao do publico é fundamental —
cada espectador é parte da obra. Da mesma maneira o
espaco onde é realizado e os objetos empregados conver-
tem-se em protagonistas. Em novembro de 70, realizou-se
em Colonia, a mostra-documentario "‘Happening &
Fluxus’’

ARTE CINETICA— Seu aparecimento ocorre nos pri-
meiros anos da década de 60, e Zurique, Holanda e
lugoslavia (onde se forma o primeiro grupo cinético,
(‘Novas Tendéncias''). Sequem-se mostras e novos grupos
na Franca (Grav Grupo de Pesquisas de Arte Visual),
Italia (“os grupos gestalticos”” NV e T), Alemanha (Grupo
Zero), Estados Unidos (“"The Responsive Eye, em 64) e
mesmo na URSS (onde Lev Nusberg cria em 64 o grupo
Dvijenié dinamismo). Sequndo Frank Popper, que fala
de uma “‘estética do movimento’’, a Arte Cinética se com-
poe de obras em movimento virtual (op) e real. As obras
deste UJtimo grupo podem ser divididas sequndo o grau de
previsibilidade do movimento, em maquinas (movidas por
forcas eletromagnéticas, hidraulicas ou cibernéticas) e
mobiles. Guy Brett prefere falar de uma “linguagem do
movimento’’, vendo na Arte Cinética uma estrutura viva,
algo mais organico e/ou biologico, destacando a participa-
¢ao do espectador e a luz como matéria-prima. A Arte
Cinética levaria a um alargamento da percep¢ao, a uma
““nova relacdo entre o mundo e o homem" (Nusberg), ou
seja, ndo é "apenas o0 que se move, mas uma tomada de
consciéncia da instabilidade do real” (Clay). Em suas
manifestacOes mais radicais existe apenas no momento em
que é consumida. As vezes sequer existe materialmente,
como escultura ou objeto (é luz, cheiro, ruido). Freguen-
temente ambiental, adquire por vezes caracteristicas de
Happening (Grav), inclui a participacdo ladica do especta-
dor, desdobra-se em manifestacoes de rua. Enquanto a
Pop e o Novo Realismo se esforcam por salvar os restos da
sociedade de consumo, procurando eternizar um mundo
de aparéncias, 0 cinetismo aceita o precario, o instavel,
um mundo em continua metamorfose.

OP-ART— Tem em Albers um dos seus precursores
(““menos expressao, mais visualizacao''). Propoe uma rela-
cao dinamica quadro/espectador. Vivendo no “horizonte
do provavel”, do aleatério, permitindo permutacoes, a
Arte Otica simboliza um mundo precario e instavel, que se
modifica a cada instante, provocando, por vezes, inquie-
tacdo e vazio: "'now-you-see-it-now-you-dont’t”’, Vinca
Mazini fala de uma “arte aberta’’, suscetivel de mutagoes
de seus elementos, com possibilidades de configuracoes
diversas, limitadas pelas modificacoes reciprocas dos ele-
mentos e do espectador’’. “Nossa arte nao aspira a perfei-

SAO, O QUE SIGNIFICAM

¢do. Ndo pretendemos fazer quadros para a eternidade
poeirenta dos museus’’. (Gerstner). Os artistas Oticos pro-
curam fazer uso de métodos e materiais industriais, ado-
tam principios estabelecidos pela ciéncia e pela producdo
em massa. Falam de seus trabalhos como informagdo e
suas composicoes como programadas. A mais completa
exposicao de arte Otico-cinética foi realizada em Paris, em
1967, com o titulo de “"Luz e Movimento”'.

Arte minima — Caracteriza-se principalmente por sua
fisicalidade. Sdo geralmente esculturas enormes, feitas
com matéria-prima industrial ou semi-industrial, resultan-
do em superficies lisas, polidas, brilhantes (ausentes efei-
tos de matéria ou textura) bem como toda referéncia liri-
ca ou ideolbdgica. A execugao e impecavel, as esculturas
sdo constituidas quase sempre por estruturas unicas, com
emprego de elementos estandardizados, constituindo siste-
mas. Este tipo de escultura, vista em varias exposicoes
realizadas entre 66 e 68 nos Estados Unidos ¢ também
chamada de Estrutura Primdria, escultura elementar, arte
do abc, arte dedutiva, arte redutiva, escultura gestaltica,
arte serial, arte modular, arte sequencial, escultura estru-
turalista, etc. Foi precedida, no campo da pintura, pela
chamada “abstracdo fria”* (Reinhardt, Newmann). Na
Franca destaca-se 0 movimento denominado “Suporte/Su-
perficie”, que se caracteriza por duas linhas principais de
pesquisas: a decomposi¢cao dos elementos materiais do
quadro, ou- seja, o tecido, o chassis e a moldura (Viallat,
Bioulés) e a fisicalidade da cor (Cane, Devade). Ainda nos
Estados Unidos destaca-se a pintura denominada de hard-
edge: linhas retas, cores puras.

Mdaltiplo — O aparecimento do maltiplo é consequéncia
da maior aproximacdo da arte de tendéncia construtiva
com a maquina. Acentuando a precisao de seus melos
plasticos e o rigor das construcoes, 0s artistas viram surgir
a possibilidade de multiplicar os originais, que passam a
funcionar como prototipos ou matrizes. O multiplo surge
como alternativa para a arte na sociedade de consumo ou
mesmo como uma abertura para a propria arte: "Nos do
Grav.minteressamo-nos sobretudo pela multiplicacao de
oldfas que perpiitam situacoes variadas, seja por promove-
ferm uma forte excitacdo visual, seja por exigirem o deslo-
gamento 40 espectador, por conterem em si Mesmas um
phncipi® de tramsformacdo ou por solicitarem a partici-
pacdo ativado espeetador’’. Restany vé nos mualtiplos uma
perspectiva de demogtatizacio da arte, enquanto Michel
Ragon vé um artikiéi® do mercado de arte. “E o refor-
mismo contka a revolucdao. A verdadeira revolucdo nao
vird com o maltiplo, mas quando toda cidade for aberta a
um banho estético, quando @gguadro e a estatua forem
deliberadamente abandonados em favor de um verdadeiro
envolvimento do homend ="da,roupd a sua casa, dos seus
objetos usuais ao urbanigmo”’

ARTE POBRE - O termoif@l eunhado pélo critico ita-
liano Germano Celant que, &8m 694publica”Gplivre “Art
Povera” reunindo fotografias ou doeUmentos dé trabalhos
realizados por artistas europeus € norte-agi@épicanos e no
qual admite outras denominacoes, com@ "ProcessiAnL”’
(“*as obras concernem mais ao processodo qugac produs
to'’). A Arte Pobre oscila entre o polo fisico (nos €stados
Unidos ela se apresenta como um dos desdobfamentasda
arte minima: a passagem do rigido ao mole, emmMogrisyo
enfoque bruto do material, em Serra, confundinde=se, as
vezes, com a Earth-Art e a Funk-Art) e o polo mental (na
Europa, gracas a antecipacao de Manzoni e Beuys). A con-
sagracdo da Arte Pobre se da com a exposi¢ao do Museu
Civico, de Turim, realizada em junho de 70. "Animais,
vegetais e minerais participam do mundo da arte. O Artis-
ta sente-se atraido por suas possibilidades fisicas, quimi-
cas e biol6gicas, e volta a sentir necessidade de fazer coisas
no mundo. O que interessa ao artista é a substancia mes-
ma do evento natural — o nascimento de uma planta, a
reacao quimica de um mineral, o movimento de um rio,
grama, terra ou neve, a queda de um peso, e se identifica
com ele a fim de viver a maravilhosa organizacao dos seres
vivos'' (Celant). Em contato com as coisas vivas, O artista
pobre descobre a si mesmo: seu corpo, sua memaoria, seus
gestos, e levando a um ponto extremo esta vontade de
experiéncia direta, "‘aspira viver e ndo ver ou representar’’
Este retorno ou reencontro com a natureza é o acento
principal da maioria das obras pobres. Para Tomazzo
Trini, "o artista abre mao da auto-realizacao linguistica,
renuncia ao contexto objetual e aos materiais caros, por
uma ulterior e irreversivel intensificacao do seu operar e
do seu ser no mundo, servindo-se apenas do seu corpo”
As proposicoes da Arte Pobre coincidem, assim, com 0s
objetivos da Contra-Cultura e as formulacoes de seus prin-
cipais criticos tém pontos comuns com Dewey, Itten,
Marcuse (o corpo contra a opressdo da maquina), Gro-
towski (teatro pobre). A Arte Pobre propoe uma nova

cultura dos sentidos (além da visdo, o tato, o olfato, etc.)
uma cultura da tenda (0o nomadismo dos hippies): é o

vento novo da contra-cultura, com seu crescente despo)a-
mento material em uma sociedade consumista, baseada no
desperdicio, no trabalho e lazer mecanicos.

ARTE ECOLOGICA - Entre 1967 e 1969 alguns artis-
tas europeus e norte-americanos passaram a trabalhar com
(Earth-Art) e na (Land-Art) terra, ou por outra, passaram
a atuar diretamente na natureza, nao importando o lugar
(lagos secos, desertos, mar, areas geladas, fazendas, monta-
nhas, minas ou na propria cidade). Deixaram o atelié
“para fazer incisoes no mundo’”® Na&o ha um estilo co-
mum, 0s artistas operam em direcoes diferentes. Os traba-
Ilhos sao pereciveis, realizados sem a presenca do publico,
deles restando apenas documentos: matéria organica ou
mineral, croquis, mapas, reportagens, fitas, filmes, tapes e
fotografias (Dibbets: ““a obra de arte é a foto do meu
trabalho”). Documentacao que é posteriormente exposta
em museus ou galerias, ou divulgada em revistas especiali-
zadas. As vezes todo o trabalho é documentado pela TV
(TV-Gallery, em Londres). Esta arte, romantica ou meta-
fisica para alguns, formalista para outros, revelaria um
“"panteismo inconsciente’’, uma vontade de retorno ao
Eden. Para Trini "os produtos da natureza ndo se opoem
mais aos da cultura, a linguagem da arte obedece as mes-
mas leis que regulam a célula. A arte faz convergir em uma
substancial unidade a natureza e a cultura, surgindo como
consequéncia, um ‘‘novo alfabeto para o corpo e a ma-
téria”’.

ARTE CONCEITUAL—- Foram realizadas na Europa
(principalmente) e nos Estados Unidos, entre 1968 e
1970, varias exposicoes que deram forte impulso a ten-
déncia conceitual, apesar de reunirem trabalhos de outras
correntes. Live in your head (Berna, 68) reuniu "obras”
(conceitos, processos, situacoes, informacoes) de artistas
italianos, holandeses, alemades e norte-americanos, tendo
como sub-titulo “"When Attitudes Become Form™. No
catalogo da mostra, Gregoire Muller diz que ""o artista nao
tem mais razao de se sentir limitado por uma forma, maté-
ria, dimensdo ou lugar. A no¢do de obra pode ser substi-
tuida por algo cuja Unica utilidade é significar”. Con-

ceptual Art — No Object (Leverkusen, 69) limitou-se ao
catalogo. Cada artista dispos de cinco folhas para apresen-
tar suas "‘obras’ (fotos, textos, conceitos). Ou seja, a
exposicdo existiu como e no catalogo, totalidade exposta
e exposante. Segundo Moles, "0 artista hoje ndo luta mais
com a matéria, propoe idéias para fazer obras’’. Rolf
Wedewer, organizador da mostra de Leverkusen diz que
“o anteprojeto apresentado como forma final ndao indica
somente ao artista, mas também ao observador, uma nova
atitude. O artista da uma indicacdo e o observador se vé
impulsionado a refletir e a imaginar”. O que acaba com a
Arte Conceitual é a estrutura representativa. Ela exige
uma participacao mental do espectador. Mas, observa Sol
Lewitt: “Este género de arte nao é tedrico ou ilustrativo
de teorias. E intuitivo. E geralmente independente das
faculdades artesanais do artista. O objetivo é tornar a obra
mentalmente interessante para o espectador, eis porque o
artista deseja que ela seja emocionalmente seca.”” A Arte
Conceitual situa-se entre a Arte Minima (que indica a
passagem da forma ao conceito) e a Arte-Linguagem |(a
arte comentando a si propria. Kosuth: “'a idéia da arte e a
arte sdo a mesma coisa. A arte é uma tautologia'’) Ad
Reinhardt dizia que A arte é arte enquanto arte e outra
coisa @ outra coisa. A arte enquanto arte nao € outra coisa
sendo arte. A arte nao é o que nao é arte’’, e Kosuth,
conceitualista americano ligado ao grupo inglés Arte-
Linguagem, afirma em ‘“‘Art After Philosophy’’, que "‘a
Gnica reinvindicacdo da arte é a arte. A arte é a definicao
da arte’’. A Arte Conceitual, portanto, tem o duplo senti-
do de investigacdo e comunicacao. Os artistas conceituais
revelam total liberdade de suportes, que pode ser qualquer
um, a galeria, o catalogo, o telefone ("art by telephone”
De Maria), telex, correio (“mail art””), o corpo ou a
memoria. “‘Qualquer que seja o suporte, diz Catherine
Millet, ele ndo é um fim em si mesmo."

ARTE POR COMPUTADOR — Para Moles, todo o de-
senvolvimento da estética atual repousa especialmente
sobre uma doutrina de base recente — a Teoria Informa-
cional da Percepgao Estética. Esta e especialmente adapta-
da a sistemas muito construidos da Arte Otica, Cinética e
aos novos rumos da Arte por Computador, saidos da com-
binatoria, e que podemos denominar de Arte Permutacio-
nal. Esta constroi uma multiplicidade de formas novas a
partir de um numero limitado de elementos™. “'Se sao as
maquinas de informacao que determinam cada vez mais
nossos atos, inclusive aqueles de pensar ou de criar, nada
mais natural que os progressos muito rapidos verificad:»
no campo dos computadores levassem os artistas a reulizar
certos esbocos de criacao artificial’’. Objetos de arte por
computador sao produzidos geralmente com aparelhos de
emissao (out-put), plotter, telex, alto-falantes. Para Wal-
demar Cordeiro, "o essencial, no entanto, nao é a automa-
tizacdo da fase de producdo e sim de concepcao, da “‘cria-
cao" da obra de arte”

ARTE CIBERNETICA — A expressio tem sido usada
por Nicholas Schoeffer, autor de “Torres Cibernéticas’,
com as quais pretende a criacao de programas puros, alea-
torios, imperceptiveis no seu aspecto, perceptiveis somen-
te no seu desenvolvimento modificavel, isto é, no seu
aspecto temporal. Estas torres pretendem transformar os
principais ritmos de uma cidade (do trafego a bolsa de
valores) em imagens, ruidos, cheiros. O papel do artista,
hojegeehz, Schoeffer, ndo é criar uma obra, mas criar a
gfigcao’

BODY-ART — "“A Arte do Corpo pode ser definida co-
mo a praticagdemsn certo genero de performances fazendo
inteérvip oorpo dowexecutante (que é em geral o artista)
enquant® medium dnico. Esta utilizagcdao unicamente do
corpo do| artista aparece,como finaliza¢do logica de uma
evolucdo fecentef eom £feito, tendo pouco a pouco aban-
donado todestos pgoObfemaside forma e de material, o
artista se encontraf8®, face aWida, face a si mesmo” (Bor-
geaud). O corpd Surge, assifm, comd ¥m campo novo de
possibilidades, motor dafobra, pdisagem aberta (Oppen-
heim, artista ecologicgl hoje {dzendo Arte do Corpo: "o
mais dificil era renunciar @ estes grandes espacos da
“Land-Art"”, mudar de escal@®). O£0rpo emsua materiali-
dade (suor, sanque, feses, quimica, fisi¢al, eri movimento,
como suporte para ritos, travestido, teatealizado. A Arte
do Corpo, na forma que |he da Aegenci, particigh de uma
certa teatralidade, pois, trata-se de 0m mplmio ‘fmcu.ﬂu
psicossomatico, de uma troca de persnnalldu!e do exm
lante que se define como s6, face ao muhdo que o, mi‘ %

(Philippe du Vignal). Mas é diferente do tealr6 e da
dan{;a (que tem platéia) pois visa, em Gltimad@nalise, 0:
meios de reproducdo e comunicacao: papel, cinema, ti!
gravacoes. A Arte do Corpo adquire a forma de rntuﬂ_.‘no

“teatro de orgias’’ de Nitsch e Muehl, de processos educac

tivos (“learning processes’’') em Dan Graham, bem c:c:u};'ll:)c :

recupera para o campo das artes plasticas, praticas] qbe
existem em todos s tempos e em todas sociedades: escari-
ficacbes, tatuagens, maquilagem, travestismos. Pode-se
falar igualmente de Performances e de Arte Comporta-
mental.

HIPERREALISMO —~ O retorno do realismo tem inicio
na metade da década de 60, firmando-se definitivamente
na Europa e nos Estados Unidos entre 69/72. O realismo
seria uma tendéncia permanente nos Estados Unidos, re-
novando-se em contato com 0s novos conceitos de arte. A
nova onda realista recupera também o realismo socialista
(URSS) e realismos passados, como os de Vermeer (século
17) e de Courbet (século 19). Jean Leering, no catdlogo
da mostra ‘Realismo Relativista’” enumera uma dazia de
realismos e Udo Kultermann, autor do primeiro livro so-
bre a nova tendéncia, sugere que o realismo atual é somen-
te possivel em sociedades como a americana ou em cen-
tros urbanos modernos, sublinhando o papel determinante
jogado pela fotografia. Esta, com efeito, é o sub-solo do
Hiperrealismo, o artista, no seu afa de perfeicao e de rea-
lismo pretende ser a propria maquina. 'O verdadeiro tema
do Hiperrealismo nao é a vida, mas a fotografia que fuzila
a vida em pleno voo. Entre a pintura e o mundo, a camara
interpde seu olho inumano, glacial.” (P. Schneider). As
esculturas hiperrealistas lembram justamente figuras de
museu de cera, com seu olhar gelado e fantasmatico. Ou
animais empalhados, o olhar paralizado. O Hiperrealismo
retira o frémito de vida: o movimento, na escultura, a
profundidade, na pintura. O efeito de uma tela hiperrealis-
ta é o de uma ““familiaridade desviada’, objetos e (figuras
humanas situando-se, como observa Clay, entre o “déja
vu" e o "“jamais vu’’: ““em um mesmo movimentg, o obje-
to se oferece na maior familiaridade e em sua estranheza
mais desconcertante, em seu imediatismo e em seu distan:
ciamento’’. O objetivo hiperrealista, sequndo © pintor
Hucleux é "‘captar um evento interessante num momento
preciso, uma espécie de cume do cone’. E para alcancar
maior intensidade realista tenta realizar uma fatura invi-
sivel (fazer desaparecer a pincelada, a propria tinta),
eclipsar 0 suporte. A pintura torna-se assim uma pelicula
fina, como se fosse uma projecao imaterial.

OS NOMES

POP-ART

e Stella
Kita) Bell
Hamilton Judd
T;:E‘;"EV Carl André
Peter Blake okl
p Caulfield Computador
Paqlozz; Cibernética
Laing Schoeffer
Johns Sempere
Oldemburg Bonacic
Rauschemberg Colombo
Wesley Malina
d'Arcangelo Morellet
Jim Dine Cordeiro
Phillips
Tilson POVERA
Wesselmann Pistoletto
Indiana Mers
Lichtenstein Beuys
Rosenquist Hesse
Segal Kounellis
Warhol Fabbro
Kienholz Anselmo
Mel Ramos Calzolari
Thiebaud Flanagam
Lindner Ruthembeck
Chrissa Penone
Harris Erhard Walter
Zorio
NOVO REALISMO Prini
Tinguely Serra
Klein Manzoni
Arman Fontana
(Hains Bollinger
Dufréne Mochetti
Villeglé Sonnier
Rotella) Pascali
Niki S. Phale Giliardi
Deschamps Dieter Rot
Christo
César ECOLOGICA
Spoerri R. Morris
Mec- Art Smithson
Nikos Heizer
Jacquet De Maria
Bertini Oppenheim
Pol Bury Long
Béguier Dibbets
Boezen
NOVA FIGURACAO
Fallstron CONCEITUAL
Foldés Kosuth
Gaitis Barry
Télémaque Buren
Berni Kawara
Rancillac Arakawa
Arroyo Venet
Recalcati Boetti
Adami Huebler
Errd Lewitt
Genoves (Burgin
Macreau Atkinson
Malaval Baimbridge
Tisserrant Baldwin
Parré Hurre”
Stenvert Bochner
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OS ISMOS: COMO SAO, O QUE SIGNIFICAM

IMPRESSIONISMO — O termo vem da tela “/mpression,
soleil levant”, de Monet. Ndo & movimento, iSmoO ou esco-
la, seus componentes nao aplicam 0 mesmo sistema ou
canone. Impressionismo ¢ espontaneidade, liberdade de
captar, sem regras, as impressdes. O efémero, o fugaz, o
fluidico: o mar, o céu, o sol, a fumacga, tudo o que é
movimento, que se dissolve, como o reflexo da luz na
4gua, o que ndo se repete. E o plein-air, a fuga do atelier, a
“luz-liberdade’. O Impressionismo elimina o tema, substi-
tuindo-o pelo motivo. Desaparecem o .contorno, o som-
breado e 0 croquis: uma visao rapida exige uma execucao
imediata.

NEO-IMPRESSIONISMO (Divisionismo e/ou Pontilhis-
mo) — E a reagao contra o caminho percorrido pelo Im-
pressionismo, que rapidamente estava levando a arte para
odnforme. O Neo-impressionismo aproveitou as teorias de
Chevreuil @ outros cientistas sobre a fisiologia da visao.
Signac assim definiu os objetivos do Neo-impressionismo:
"“‘ndo pontilhagdivide. Ora, dividir é: 1 — a mistura Otica
de pigmentos unicamente puros (todas as tintas do prisma
e todos 08 tons), 2. — a separacdao dos diversos elementos
(cor local, cor de iluminagdo e suas reagoes), 3 — equili-
brio de seus elementos.€ sua proporcao (sequndo as leis do
contraste, da degradagdo e irradiacao) e 4 — a escolha de
uma pincelada propeorcional’a dimensaoc do quadro.

SIMBOLISMO — “wvestir a idéia de uma forma sensivel”’.
Os termos “cloisonnisme’’ (alveolisma).e Neo-tradiciona-
lismo surgiram basicamente da obra de Gauguin, que
fecha os arabescos fortemente apojados em wvastas super-
ficies unidas pelas cores puras e/justapostas'sem transi¢cao.
Sacrificar tudo a cor pura, exaltar a superficie, elevar a
linha do horizonte, suprimir a perspectiva. Gauguim dizia
que era preciso ir além da frisa de cavalos.do Partendo e
buscar as civilizagGes arcaicas: micénica, egipgia, cam-
bodgeana. O Sintetismo é definido por Maurice Denis
assim: ‘‘Sintetizar ndao é necessariamente simplificar no
sentido de suprimir certas partes do objeto, é simplificar
no sentido de tornar inteligivel. E hierarquizar, submeter
cada quadro a um sb ritmo, a uma dominante, sacrificar,
subordinar, generalizar”. O termo Nabismo é de origem
hebraica, significando ““os profetas’” e foi dado pelo poeta
Cazalis.

ART NOUVEAU — "Foi um vasto movimento roman-
tico e individualista, neo-barroco e anti-historico, que afe-
tou a Europa inteira entre 1890 e 1910. Exprime uma
tendéncia essencialmente decorativa, visando colocar em
relevo o valor ornamental de uma linha de origem floral
ou geométrica, determinando formas tridimensionais, deli-
cadas, sinuosas, ondulantes e sempre assimetricas’
(Robert Delevoy). Foi batizado de “Style Nouille”, na
Franca; “Modern Style”, na Inglaterra; “Jugendstil”’, na
Alemanha: ‘“‘Sezessionstil’””, na Austria e na Alemanha
(criado em Munique, em 1892, por Franz Stuck, e, em
Berlim, por Max Lieberman); de “Stile Liberty”, na ltalia;
de Modernismo, na Espanha, chegando ao Brasil com o
nome de “Arte Floreal””. Seu campo de acao vai ‘da
colher ao urbanismo'’, da arte grafica a arquitetura.

FAUVISMO — Exaltacdo da cor pura. Como diz o pro-
prio nome, a escola tem algo de selvagem (fauve), de pri-
mitivo. Vlaminck dizia: ‘o saber mata o instinto. Meu
esforco é por voltar aos instintos que dormem no profun-
do do subconsciente’’. Derain completava: “‘as cores che-
garam a ser para nos cartuchos de dinamite’’. Mas no mo-
vimento ha também calma, como em Matisse, para quem a
pintura era cor e composi¢do. “Meu sonho & uma arte
cheia de equilibrio, de pureza, de repouso, sem temas
inquietantes e que reclamem a atencao: uma arte que tra-
ga alivio ao trabalhador intelectual, tanto quanto ao artis-
ta: que seja para ele um calmante espiritual, que acaricie
suavemente sua alma e tranquilize, depois das fadigas do
dia e das inquietacOes de seu trabalho”. Com Matisse o
quadro é pura vibragdo cromatica, a cor adquire autono-
mia. A pintura retorna a superficie, o espago é revelado
pela cor.

CUBISMO — Inicia a fase final de destruicdo da figura,
que comecou com o Impressionismo. Atomiza o objeto,
destruindo-o, introduzindo no quadro a no¢cao de tempo.
Ndo se trata mais, no Cubismo, de imitar a natureza, mas
de inventar a partir de certos emblemas, de conceitos. O
Cubismo rejeita tudo o que é movimento atmosfeérico,
procurando a cristalizacdo dos objetos (sua cubizacao), as
suas propriedades permanentes. Faz uso de objetos sim-
ples e prosaicos, desprovidos de conotacdes literarias ou
dramaticas — casas, garrafas, copos, frutas — tudo geome-
tricamente reduzivel e de facil identificagao. No inicio,
Cezanne encarou a natureza pelo cone, pela esfera e pelo
cilindro — suas formas essenciais, evitando as impressoes
passageiras. Em sequida, no Cubismo Anal/tico, o objeto é
mostrado simultaneamente de varios pontos de vista até
desaparecer. Nao ha mais um ponto fixo, é o espectador
que liga os detalhes ou partes do objeto e nesta acao vai
revelando o tempo. “Ndo é licito querer aparecer como
respeitando a verdade, quando se imitam coisas que sdo
transitorias, que se transformam e que sO por erro sao
contempladas como imutaveis. Em si mesmas as coisas
ndo existern. Somente através de nos'’', diz Braque, acres-
centando: ‘O objetivo ndo consiste em reproduzir um
fato anedético, mas oferecer um fato pictorico”. O “papel
colado’ surge em 1912 como uma forma de reintrodugao
da realidade no quadro, um novo artificio para superar O
hermetismo a que foi levado o cubismo na sua fase anali-
tica. A partir de 1913 temos o Cubismo Sintético. Juan
Gris, parafraseando Cezanne, dizia que “'de um cilindro eu
faco uma garrafa’”. "Nao é o quadro X que chega a coin-
cidir com o meu objeto, mas o objeto X que chega a
coincidir com o meu quadro. Minha finalidade — diz —
sdo belos elementos e ndo belos modelos”™.

ORFISMO — A palavra foi utilizada por Apollinaire, em
1912, para denominar a obra de Delaunay, na qual via "0
primado da cor na construcdo pictorica’.

FUTURISMO — O poeta Marinetti, em manifesto, decla-
ra que "o esplendor do mundo enriqueceu-se com uma
nova beleza: a beleza da velocidade. Um automovel de
carreira ¢ mais belo que a Vitoria de Samotracia. Quere-
mos livrar a Italia dos inumeraveis museus que a cobrem
como inumeraveis cemitérios’’. E Carlo Carrd, em 1913,
no seu ““Manifesto da pintura, de sons, ruidos e odores”,
diz: "Nés amamos a vida moderna, que por sua esséncia, @
dindmica, sonora, barulhenta, e ndo solene, majestosa,
séria ou hieratica. Rechacamos todas as cores apagadas.
Rechacamos o angulo reto porgue nos parece desapaixo-
nado; o cubo e a piramide, todas as formas estaticas’.
Basicamente, o objetivo dos futuristas era a representacao
da realidade dinamica dos objetos ou seres: uma bailarina

Ou um cao tém mil pernas porque sua realidade dinamica
@ 0 movimento e Severini ou Balla representam-nos como
se fossem uma fotografia estroboscépica. Da mesma forma
Os objetos ndo se esgotam no contorno aparente, seus
aspectos se interpenetram continua e simultaneamente.

PINTURA METAFISICA — Reacdo ao dinamismo futu-
rista, a pintura metafisica retoma a nostalgia do antigo, do
siléencio, das horas perdidas, descobre o mistério das apari-
¢coes imprevistas. De Chirico pinta os porticos e arcadas
oitocentistas, introduz o manequim como um dos elemen-
tos da estética metafisica, "‘santificando a realidade"".
Morandi, vindo do Cubismo, repGe esta pintura no cami-
nho construtivo.

EXPRESSIONISMO — Tendéncia permanente da histo-
ria da arte, manifesta-se em épocas de crise (religiosa, eco-
nomica, cultural cu politica). Mas o vocabulo é criagdo
recente da estética alema, para a qual o Expressionismo
evidencia nao s6 a dualidade classicismo/romantismo
como, também, a diade latinidade/germanicismo. Favo-
rece as diferenciacOes individuais, os particularismos na-
cionais, étnicos, raciais e politicos. E uma manifestagdo
dos povos eslavos, germanicos e nordicos, bem como da
alma judia, assim como reflete melhor os problemas so-
ciais dos paises em fase de desenvolvimento tecnologico e
cultural, como o Brasil ou México. Dois agrupamentos do
Expressionismo, em sua formacdo, foram o “Die Bricke”
(A Ponte) e o “Blaue Reiter” ( Cavaleiro Azul). Aquele,
foi o nome dado a uma Associacao de Artistas fundada,
em 1905, por Kirschner, Rottluff e Heckel, todos “inquie-
tos, de uma sensibilidade doentia, atormentados pelos
problemas religiosos, sexuais, sociais, politicos e morais.
Paisagens nuas, composi¢coes misticas e visionarias. Cores
fortes, contornos abruptos, atmosfera densa e carregada,
quase irreal. 'O Cavaleiro Azul'’ é o titulo de um quadro
de Kandinsky, que serviu para denominar 0 movimento.
Ndao houve manifestos e nenhuma regra foi formulada,
senao o 0dio ao academicismo, a renuncia a natureza exte-
rior e_a fé naquilo que Kandinsky nomeou de ‘‘necessi-
dade interior''.Os dois polos do E xpressionismo sao: uma
subjetividade/ quase doentia, que o levou a dar o salto
metafisico, @ uma aguda participacao social e politica.

DADA— Naesfoi.movimento, estilo ou escola. Nem si-
quer um agrupamento, pois desenvolveu-se em varios pon-
tos da Europa e nos Estados Unidos, simultaneamente.
Mal da época, foi'@aprimeira manifestacdo anti-arte: "'Onde
aparece a arte, a vida desaparece. A pintura é feita para
dentistas e a arte € um produto farmaceutico para imbe-
cis’’, afirma Picabia. E Marcell Duehamp, no aeroporto de
New York, pergunta, depois de afirmar que a pintura aca-
bou, ““quem faz melhor/esta hélice’'. O Dada fez do debo-
che uma atitude filosofica. O acaso e o) fortuito fazem
parte da sua anti-estética. Quproprio neme:fei descoberto
ocasionalmente quando Tzara folheava um dicionario, da
mesma maneira como a palavra merz (= detrit@:merzbild,
merzbau) foi retirada por Schwitters de um¢pedaco rasga-
do de jornal. O ready-made (feito, pranto), criadespor
Duchamp é uma apropriacdao de objet@s, de preferencia
aqueles produzidos pela indlstria, que sdo transformados
ou aproximados uns dos outros, visando novos significa-
dos. Arte dos periodos de saturacao cultural."0Q,Dada re-
flete um estado de espirito de insatisfacao, de tédio, de
nojo: ‘‘é apenas a materializacao do meu asco"’.

SURREALISMO — “E o automatismo psiquico puro,
mediante o qual nos propomos expressar verbalmente, por
escrito e de qualquer outra maneira, 6 funcionamento real
do pensamento. Ditado do pensamento, com auséncia de
todo controle exercido pela razdo, com a exclusao de toda
preocupacao estética e moral, o surrealismo esta baseado
na fé na realidade superior de certas formas de associacoes
até agora descuidadas, no valor todo poderoso do SOI-
nho ‘': Breton, 1.°© Manifesto Surrealista. O objetivo do
Surrealismo consiste na descoberta de novas relacoes entre
os objetos, mas fundadas sobre meios doravante irrefle-
tidos, e que s6 podem suscitar iIrrupcao por processos irra-
cionais, do inconsciente, do espontaneo, do fortuito ou
do automatismo, fora de toda sistematizacdo e de toda
codificacdo’’: Max Ernst. E o primado do modelo interior
sobre o exterior, o aprofundamento em regioes abissais,
onde as contradicoes desaparecem. O surrealismo sugere o
exame da relacdo entre a arte e o mundo fisiognomico e
eidético dos loucos, dos primitivos e da “"arte infantil”.

VANGUARDA RUSSA — O Suprematismo queria a su-
premacia da sensibilidade sobre o proprio objeto. O essen-
cial é a sensibilidade nela mesma, independente de toda
“entourage’’ na qual é tomada. O manifesto do movi-
mento foi assinado pelos pintores Malevitch e Miturich e
pelo poeta Maiakovski. Malevitch eliminou gradualmente
de sua pintura as “‘impurezas’’ (formas, cores) até chegar
ao nada, que é sua tela “Branco sobre Branco”. E seu
Gltimo quadro e nele demonstra que o espaco € um valor
expressivo em si mesmo. Da pintura passou a escultura,
fazendo uma espécie de “arquitetura suprematista’’:
“reconhecemos nela, ainda, a supremacia do sentimer.to
puro, de um equilibrio em si. de ritmos despojados de fins
praticos e utilitarios, uma mistica do objeto, por assim
dizer, que completa, jd que nao se opoOe, a mistica do sujei-
to”" (Brion). O Ndo-Objetivismo, fundado por Rodchenko
(pioneiro da fotomontagem), indica uma posi¢ao interme-
diaria entre o Construtivismo e o Suprematismo, partici-
pando moderadamente do entusiasmo do primeiro pela
mecanica e da preocupac¢do do segundo com as dimensoes
nio-objetivas da sensibilidade pura.”” A vanguarda russa
anterior a consolidacdo da revolugdo de 1917, extrema-
mente atuante, inclui ainda o Raionismo, criado por
Larionov e sua esposa Gontcharova, movimento que suge-
re afinidades com o Futurismo italiano, mas que 0 ante-
cipou na passagem para a abstracdo. O Construtivismo
surgiu influenciado pela ciéncia e pela maquina. Tatlin
nega 0 quadro de cavalete e parte para a construcao de
objetos ou ‘‘contra-relevos’ realizados em metal, plastico,
madeira ou vidro, que ficavam numa zona intermediaria
entre pintura e escultura. £/ Lissitsky, por sua vez, explo-
ra as virtualidades e ambiguidades da geometria nao-eucli-
deana, buscando relagoes oOticas, pluridimensionais, sem
qualquer transcendéncia. Os irmaos e escultores Gabo e
Pevsner, autores do Manifesto Realista (1920), usaram em
suas esculturas, materiais industriais e eliminaram o pedes-
tal. ‘A arte nio é apenas prazer, € uma atividade criadora
da consciéncia humana da qual deriva toda a criacao espi-
ritual. A arte é tudo’’, afirma Gabo, para quem O espaco £
o elemento real de visdo, tdo material guanto qualquer

material concreto”’.

NEO-PLASTICISMO — ‘‘Sem ignorar 0os meios do mun-
do, nossa natureza individual, e sem que 550 seja questao
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de suprimir a nota humana na obra de arte, a plastica pura
¢ a unidao do individual com o universal. Porque um ritmo
livie é composto destes dois aspectos da vida em equiva-
lencia. No seio da abstracdo, a arte vem interiorizando a
forma e a cor e colocando a linha curva em sua tensao
maxima: a linha reta. Pelo uso da oposicao do angulo reto,
a relacdo constante da dualidade universal-individual se
faz unidade’’, afirma Mondrian, na revista "'‘De Stjl"’, vei-
culo das idéias do Neo-plasticismo, movimento por ele
criado e que reuniu pintores, escultores e arquitetos. No
quadro “Pintura 17, datado de 1921, Mondrian define a
“nova plastica' ou “plastica pura'’: o vocabulario € limi-
tado a linha reta (verticais e horizontais) e as cores puras
(vermelho, azul e amarelo). O angulo reto passa a ser O
simbolo do movimento e € rigorosamente empregado na
arquitetura e mesmo na escultura. Van Doesburg coman-
dou a dissidéncia denominada Elementarismo: “'uma
expressdo heterogénea, voluntariamente instavel, com
planos inclinados”.

PURISMO — O manifesto do Purismo, publicado em
1918 com o titulo de “Apo6s o Cubismo"’, é de autoria de
Ozenfant e Edouard Jeanneret (Le Corbusier). Defende a
restauracao de uma arte sa, sem fantasias e preciosismaos,
bemm como quer restituir aos objetos sua simplicidade
arquitetonica. O simbolo do Purismo era a maquina. Le
Corbusier: ““uma casa € uma maquina para morar”’.

BAUHAUS — Fundada pelo arquiteto Walter Gropius, a
Bauhaus preconizava a integracdo da arte na indastria: "a
arte deve servir-se dos meios industriais de producgao, os
Ganicos que podem introduzi-la na vida moderna". Passar
da fase artesanal para a industrial, a fim de eliminar a
contradicdo entre arte e indastria. Na Bauhaus, o aluno
passava primeiramente por um curso basico ou propedeu-
tico (o “Vorkurs”, 6 meses), seguindo-se trés anos em
ateliés, nos quais estudava os diversos materiais (metal,
madeira, tecido, etc.) terminando com trés anos de estu-
dos da forma e/ou da arquitetura. Na Bauhaus, a arte
deixou de ser éxtase mistico, va satisfacao de certos dese-
jos materiais ou espirituais, transformando-se ““numa per-
cepcao mais clara e eficaz das coisas, um modo mais luci-
do de se estar no mundo”

ARTE ABSTRATA — A mdsica e a arquitetura sugeri-
ram, inicialmente, na pintura,a abstracao, porque o som e
o espaco eram considerados manifestacoes abstratas.
Kandinsky, apontado como autor da primeira aquarela
abstrata (1910) nomeia seus quadros "‘composicoes’” e
fala de sons puros e de musica das esferas. Mondrian quer
ordenar seus quadros arquitetonicamente, construi-los em
termos de espaco. A musica vai determinar uma abstracao
relativa (a figura ou tema que serviram de ponto de parti-
da ndo desaparecem totalmente) ou abstracdo lirica,
enquanto a arquitetura levara a uma abstracao absoluta ou
geométrica. Michel Seuphor define a arte abstrata como
aquela ‘‘que ndo contém qualquer apelo, qualquer evoca-
cao da realidade, seja ela ou ndo o ponto de partida”. Na
primeira fase, com Kandinsky, a arte abstrata reflete o
desejo lirico de libertagdo, aquela “necessidade interior™.
Na sequnda, com Mondrian, o que se quer é a construcao.
A arte abstrata nao €, portanto, um ismo, mas um estado
da arte moderna. Os russos e os eslavos sao naturalmente
abstratos, devido ‘‘a sensibilidade frequentada pela verti-
gemrdonnada, pela fuga angustiante do real, as quais nao
sucumbe jamais o espirito francés” (Jean Leymarie). Nao
¢ certo afirmar-se que a arte abstrata prevalece nos mo-
mentos de calma. A crise e a construcdo, 0 caos e a or-
dem,“coexistem tanto na arte abstrata quanto na arte
figurativa.

ARTE CONCRETA — O termo foi cunhado, em 1930,
por Theaewan Ooesburg para substituir a denominagao
considerada |8 gasta; de arteabstrata. “"Fecho os olhos e
lentamente comegam a tomar forma certas ideias-cor.
Faco, entdo, os esbocos pfelimimarés, que me levarao ao
quadro’’: Albers. A criacao de Max, Bill comeca com a
imagem-idéia e chega @ imagem-objeto, "uma figura ideo-
|bgica, que tornando-se visiy¥el e traduzivel em quadro da
origem a um objeto concrete’’. Al transformacao da ima-
gem-idéia (ou imagem-cor) em imagem=objeto se faz atra-
vés de uma lei de Desenvolvimento. Arte ¢oncreta: "‘uma
realidade pura entre forma e lei’". Antes da arté concreta,
o que se movimentava era um tema alheio a arte\ (o
assunto, a historia), agora é a propria gstrutura gue se
modifica. O provisorio e o continuo modificam/perma-
nentemente o presente, donde a idéia de tempa (= movi-
mento). "' Todas estas realidades, ou estas nocoes de contd-
nuo/descontinuo, preciso/impreciso, limitado/ilimitado,
sao filtracoes provenientes da expressao cientifica mais
atual, mas, também, realidades poéticas, poesia visual e se
aparentemente nada tém a ver com a vida diaria dodho-
mem, sao, apesar de tudo, de transcendental impor-
tancia’’.

INFORMALISMO — Arte informal é, para Gillo Dorfles,
a que ‘‘ndo é geométrica ou construtiva”, onde “‘ndo ha
nenhuma tentativa ou vontade de figuracao’. A Action
Painting teve inicio, nos Estados Unidos, com Pollock,
que inventou um processo de gotejar a tinta sobre telas
enormes (‘‘free canvas'’'). A pintura gestual exclui o cro-
quis, a preparacao, o artista lancando a tinta diretamente
sobre a tela, impensadamente, automaticamente. E o
Tachismo (tache: mancha, borrdao). Para Mathieu o movi-
mento significou uma revolucao tripla: “Primeiro, de
ordem morfologica — a pintura libertou-se, com efeito,
dos Gltimos canones de beleza para redescobrir o nada dos
limites da liberdade a partir da qual tudo se torna possi-
vel. De ordem estética, depois — a improvisacao rege agora
a quase totalidade da duracao do ato criador. Pela primei-
ra vez no Ocidente, a velocidade de execu¢do torna-se
Iicita. De ordem semantica, enfim. Se, em todos os tem-
pos a significacdo precedera o signo, agora inverteu-se pela
primeira vez a ordem da relacao signo-significado. Uma
fenomenologia categoricamente nova se elabora no domi-
nio da expressao exibindo uma estruturagcao igualmente
nova de formas a partir de um “‘nada total”. "O icone
precede a idéia” (Read). Pode-se falar também de arte
emblemdtica (que ndo sendo informal ou geometrica,
apresenta emblemas ou signos que revelam um conteudo,
“mais presentativo do que discursivo’’) ou /deogramdtica
(de letras e siglas: Capogrossi), matérica (que busca a
expressividade da matéria ou texturas: Fautrier) ou poli-
matérica (uso de diversos materiais, como nos neo-dadas.
Burri). Tratase de uma arte bruta (Dubuffet) ou arte
outra (Tapié). Em todas estas manifestacGes busca-se 0
precario contra o eterno. Faz-se uso de materiais pereci-
veis e pobres (sucata, estopa, madeira queimada, restos:
“objet-trouvé”). Burri pergunta: ‘‘porgue compor para o
futuro se o presente ¢ o que importa? "

OS NOMES

IMPRESSIONISMO
Jonkgind
Boudin
Manet
Degas
Renoir
Bazille
Morizot
Laurencin
Mo net
Pisarro
Sisley

NEO-IMPRESSIONISMO
Seurat
Signac

SIMBOLISMO
Gauguin

Redon

Hodler

Denis

Klint

van Dongen
Serusier

Puvis Chavannes
Liebermann

NABISMO
Vuillard
Bonnard

REALISMO
Modigliani
Utrillo
(Rousseau
Munch
Ensor
Van Gogh
Lautrec)

ART NOUVEAU
Gaudi

Horta

Guimard
Mackintosh
Beardsley

Van de Velde
Grasset

Mucha

FAUVISMO
Matisse
Derain
Marquet
Viaminck
Dufy

Friesz

CUBISMO
Cezanne
Picasso
Braque
Zadkine
Archipenko
Lipchitz
Laurens
Brancusi
Gris

Léger
Gleizes
Metzinger
Lhote
Marcoussis
La Fresnaye

EXPRESSIONISMO
Nolde
Kirchner
Heckel
Schmidt-Rottluff
Otto Muller
Jawlensky
Marc
Macke
Kandinsky
Chagall
Segall

Otto Dix
Pascin
Pechstein
Béckmann
Kokoschka
Soutine
Rouault
Permecke
Grommaire
Picasso
Kollwitz
Orozco
Rivera
Siqueiros
Tamayo
Barlach
Grosz
Giacometti
Wotruba
Gonzales
Hepworth
Martin
Minguzzi
Lardera
Chadwick
Armitage
Pomodoro
Consagra

FUTURISMO
Carra
Boccioni
Balla

Russollo
Sofficci
Sant’'Elia
Prampolini

METAFISICA
De Chirico
Carra

Morandi

ORFISMO
Delaunay

RAIONISMO
Larionov
Gontcharova

CONSTRUTIVISMO
El Lissitzky

Tatlin

Pevsner

Gabo

NAO-OBJETIVISMC
Rodchenko

SUPREMATISMO
Malevitch

DADA
Duchamp
Man Ray
Picabia
Schwitters
Arp

Richter

Ball
Hausembeck

NEO-PLASTICISMO
Mondrian
van Doesburg
QOud

Huszar
Vantongerloo
Rietveld

van Eesteren
V. Gildewart
Domela

van der Leck

PURISMO
Le Corbusier
Ozenfant

BAUHAUS
Gropius

Mies van der Rohe
Itten

Breuer
Feininger
Schlemmer
Klee
Kandinsky
Moholy-Nagy
Bayer

Albers
Schmidt
Meyer

SURREALISMO
Ernst
Tanguy
Masson
Magritte
Dali
Klee
Mird
Matta
Delvaux
Bellmer
Brauner

ARTE ABSTRATA
Kandinsky
Kupka
Herbin
Magnelli
Tauber-Arp
Nicholson
Pollock
Mathieu
Wols

Tobey
Kline
Gottlieb
Alan Davie
Gorky
Hoffmann
Motherwell
De Kooning
Rothko
Newmann
Ad Reinhardt
Dorazio
Appel
Corneille
Alexinsky
Bissier
Manessier
Baumeister
Corpora
Santomaso
Vedova
Hartung
Soulages
Sonderborg
Capogrossi
Fautrier
Dubuffet «*
Feito
Tapies
Fontana
Burri
Bazaine
Sonia Delaunay
Sam Francis
Pasmore
Poliakoff
Staél
Stahly
Stamos
Noguchi
Hadju
Jacobsen
Hantal

ARTE CONCRETA
Max Bill

Albers
Moholy-Nagy
Graeser

Lohse

Calder

Doesburg

Hlito

Maldonado
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COMO LER ESTE GRAFICO

Este gréfico pretende ser uma sintese da arte moderna e pbs-moderna
(1874/1974). Contém todos os dados referentes a4 génese e desen-
volvimento de cada /smo. A data de cada movimento é sempre a da publica-
¢ao do manifesto (Surrealismo, 1924), da primeira exposi¢cdo (Impres-
sionismo, 1874) ou de seu reconhecimento oficial (o prémio de Rauschem-
berg na Bienal de Veneza, em 1964, é a confirmacdo da Pop-Art). No
mesmo sentido se considerou a sede de cada movimento: a primeira expo-
sicdo do Futurismo teve lugar em Paris, em 1912, trés anos depois do
primeiro manifesto publicado na Itédlia e assinado pelo poeta Marinetti. Mas
o movimento, nitidamente italiano, com sede em Mildo, s6 tomou corpo
com o sequndo manifesto, publicado em 1910, e agora com as assinaturas
dos pintores Severni, Carra e Boccioni. O Dada manifesta-se simultanea-
mente em vdrias capitais. A importancia de cada ismo pode ser sentida ndo
s6 pelo namero de ligagdes (as linhas pontilhadas indicam influéncias me-
nos fortes) como pela cor, vermelha nos movimentos chaves, preta nos de
média e pequena significacdo. Neste particular, o tamanho da letra (o
corpo) ajuda a identificacdo: compare-se, por exemplo, Op-Art, arte mini-
ma e hard-edge. O tamanho das letras fornece outras indicacdes: diferentes
denominacdes de um movimento, tendéncias afins ou divisGes (no Cubis-
mo, trés fases). Na frisa, ao alto, logo abaixo do tftulo, encontram-se
numerados fatores estéticos e anestéticos que repercutiram sobre a evolu-
cdo da arte moderna (1. Oriente, 2. Artes primitivas, etc.) e p6s-moderna
(1. Sociedade de Consumo, etc.) Os nimeros no canto direito superior de
cada ismo, estabelecem a ligacdo entre as escolas e aqueles fatores. Exem-
plo: a Pop-Art é arte de uma sociedade de consumo, influenciada pelos
meios de comunicacdo de massa. A direita, duas colunas contendo Os
nomes dos artistas que integram cada movimento. Alguns nomes aparecem
em mais de um movimento, especialmente na arte pds-moderna. Picasso,
vocacionalmente expressionista, foi um dos nomes mais importantes do
Cubismo. Os nomes de Robert Morris e Sol Lewit estdo na coluna de Arte
Minima, mas o primeiro reaparece na Arte Ecol6gica e o segundo na Arte
Conceitual. Alguns nomes provavelmente faltarao e outros, com o tempo,
quem sabe, poderdo perder importancia. O nimero de artistas e/ou propo-
sitores & hoje, muito maior, e todos se sentem mais livres para circular nesta
complicada floresta de ismos. De um modo geral, porém, optou-se pelo
movimento onde a contribuicdo foi efetiva, e para tanto, um dos critérios
adotados fol verificar a frequéncia com que seus nomes aparecem nos
catdlogos das exposicoes mais significativas nos ultimos anos.

Este grafico & rigorosamente histérico e objetivo, como se podera cons-
tatar consultando dicionarios, historias, catadlogos e revistas. Mas nem por
isso exclui um certo carater interpretativo. Isto ocorre ndo s6 em algumas
ligacOes entre as escolas, como, também, na divisao (que nesta terceira
edicdo fica mais sugerida do que efetivada) entre movimentos caracteriza-
dores da crise, a esquerda, ou da construcdo, a direita, Esta distin¢cdo, alias,
tem base historica (WSIfflin e a dfade Renascenca/Barroco), estética (for-

mas abertas/formas fechadas) e filos6fica. Entre a crise e a construcéo,
Max Bill, artista concreto, optou por esta Gltima. Os artistas expressionistas
colocam-se do lado da crise, a esquerda.

A passagem das duas dimensdes da |dade-Média (tempo) para as trés
dimensGes da Renascenca (espaco) e daf para as n-dimensdes de hoje (espa-
¢o-tempo) ndo se fez gratuita ou impunemente. Da mesma maneira se pode
assinalar, na arte moderna, tres estados de arte, um nitidamente se desta-
cando do outro, ainda que em nivel de coexisténcia. No primeiro estado,
figurativo, a arte (Impressionismo, Fauvismo, Expressionismo) é uma foto-
grafia, as vezes deformada, da paisagem exterior, e inclui alguns mergulhos
na paisagem interior (Surrealismo). No segundo é a cronica sublimada desta
mesma paisagem e/ou realidade, a qual, entretanto, se pode sempre retor-
nar, como no Cubismo jAnalltico ou no Futurismo, que prenunciam O
estado de Arte Abstrata,*ou é a transcrigdo Ifrica de "estados d’alma’” no
Tachismo. No terceiro estado, a arte Concreta, o0 artista parte de uma certa
organizacdo, que é mental: o significado estd na estrutura, o quadro € a
mensagem. Ao isolar, em dois sub-graficos, na parte anterior, a arte abstrata
e a arte concreta, procurei caracterizar a inexisténcia do abstracionismo ou
do concretismo como escolas, da mesma maneira como nao existe primiti-
vismo (existem pintores ingénuos, como Rousseau). Dentro da arte
concreta ou abstrata podemos encontrar varios comportamentos, 0 caos ou
a crise, o gesto expressivo de Pollock ou o siléncio de Malevitch.

Do Impressionismo ao Cubismo, a arte moderna cumpriu uma etapa:
tornou-se autonoma. E parte para novas aventuras, as quais, contraditoria-
mente vao significar, cada vez mais sua negacdo. Ndo esquecendo o Dada,
primeira manifestagdo de anti-arte em nosso século, vamos encontrar Mon-
drian preconizando a desintegracdo da arte na vida, a0 romper com a
moldura, o mesmo fazendo Brancusi, com a eliminacao do pedestal. Desa-
parecida a moldura acabou-se a distin¢cao entre o externo e o interno (como
no teatro a nao-separacao de palco e platéia coloca no mesmo plano atores
e publico). A metafora é o principio de toda arte figurativa. A eliminacdo
da moldura e do pedestal, aliada a outros fatores, abriu o caminho para a
participacdo do espectador, que é convidado a pegar a obra. Aqueles dois
elementos, entre outros, mantinham a obra em sua aura, distanciada do
publico. Era o “pede-se ndo tocar’” dos museus de arte antiga. O artista
agora abre mdo de seu dom maior, a expressdo individual, comparti-
Ihando-a com o espectador. Se este ndo se dispGe a atender aos apelos da
obra, tocando-a, ela deixa de existir, ou existe parcialmente. Pede-se tocar,
apalpar, cheirar,

Com Pollock, que esgotou praticamente o processo da pintura, a arte
completou seu ciclo moderno. A introducdo do elemento ladico (parti-
cipacdo do espectador) inicia a fase pés-moderna, da mesma forma como,
devido a energia atomica, entramos na terceira revolucio industrial, a auto-
matizacdo, tambem chamada pés-industrial. O termo arte pds-moderna foi
empregado pela primeira vez, no Brasil, pelo critico Méario Pedrosa,
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Da‘Renascénca a arte moderna, a obra foi tornando-se cada vez mais
aberta. Ja Wolfflin e d'Ors falavam da multiplicacdo de centros tectdnicos e
do sentido alado da forma no Barroco, forma que se metamorfoseia diante
do espéctador. Em aberturas sempre maiores, a arte chegou, no século XX,
aquela multiplicidade de significados coexistindo em um (nico significante
(Eco) até quea propria nocde de obra estourou. Buscando deliberadamente
0 ambfguo, alimentando-se do acaso e do aleatdrio, a arte deixou de ser
quadro ou escultura, gravura ou desenho, para transformar-se em puro
evento, a arte como atividade. A forma desenvolve-se @ semelhanca dos
organismos vivos. Uma das mais significativas exposicGes da Gltima década
recebeu este titulo: “"Quandod@s atitudes tornamsse formas”’.

Assim temos, na arte pés-moderna trés. novos estados de arte: Objeto,
Conceito e Corpo. O Objeto (Pop,.Novo Realismo, etc.) é a morte de toda
especificidade, a negacdo das categorias tradicionais. Criado, recriado,
transformado, acrescentado, acumulado, prensado, expandido, compri-
mido, dividido, multiplicado, tornadoycbisa enigmatica ou aterrorizante, 0
Objeto pode ser um “ready-made” od um ‘@bjet-trouvé’’, gloria ou deca-
déncia da sociedade industrial e de consum@, O Conceitoe |Arte Conceitual)
€ a idéia como arte: contra a celebracao plastica, adontinuo perguntar: o
que é a arte? ) O Corpo (body-art, acdes, rituais, ete.) como motor da obra,
meio de expressdo, “vasto campo central, fundamento de toda referéncia
simbolica” (Merleau-Ponty). Cada vez mais a arte confunde-se com os pro-
cessos vitais (O exercfcio da arte como “‘vitalidade elevada’’: Dewey).

Claro que nao é apenas a “‘obra’’ que é atingida, mas todo o sistema das.
artes, A desmaterializacdo na Arte Cinética (que pode ser umgatonde luz
em uma sala escura) determina sua desvalorizacdo econdmica. A aceleragdo
dos ismos, ameaca todo o tempo transformar as galerias em antiquérios< Os
museus estdo sendo obrigados a rever antigos conceitos relativos a conser-
vagao e programacdo de atividades (animacdo) — a precariedade dosmate-
riais ou o0 agigantamento das obras, exigem espacos sempre maiores e espe-
ciais, de preferéncia exteriores. Por outro lado, como conservar um monte
de terra ou o préprio corpo do artista, apresentado como obra? O novo
museu devera ser um propositor de situacfes que se desenvolverdo no
espaco-tempo da cidade. E assim como o espectador ndo & mais passivo
diante da obra, também o critico torna-se mais e mais engajado nos movi-
mentos, que ele ajuda a criar, companheiro de aventura do artista.

Nos verbetes evitei tanto quanto possivel a interpretacdo pessoal. Me
vali especialmente dos manifestos, declaracSes de artistas, de tedricos e
criticos envolvidos nos movimentos (Marinetti, Apollinaire, Restany,
Celant). Nos altimos dez anos 0s movimentos surgiram quase ao Mesmo
tempo na Europa e nos Estados Unidos, nem sempre acompanhados do
lancamento de manifestos. E tdo rapidamente como apareceram, desapare-
ceram, e com 0s movimentos, alguns artistas e/ou propositores. Também a
arte pbs-moderna se aplica a lei da obsolescéncia planificada. Assim, no
tocante a arte pbs-moderna ndo se pode alcancar o mesmo rigor. Por isso
deixei de situar a data e o local de cada ismo, assim como ndo esquematizei
em sub-graficos os tres estados da arte pbs-moderna.
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