.| Paralelamente, realiza scssd,
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| sentativas do século X111 até o século XX, Destacan-

MUSEU LASAR SFGALL — Em exposigio dese-
nhos, 8leos, gravuras, aquarelas, escultugas e instru-
mentos do atelié de Lasar Segall, O eu realiza
também, periodicamente, exposighe: pintura bra-
sileira, ¢ mantém uma da mais co
de teatro, cinema, televisio,

feiras, s 21 horas; 20s sd

domingos, s 16 horas. Aberto
quartas, quintas e domingos, das€4 e 30
horas, e is sextas e sabados, das 14 ¢ 30
Rua Afonso Celso, 380, Vila Maria
Estagio Santa Cruz do Metré.
MUSEU DO PRESEPIO — Possui um ac
Paes€pio de vérios Estados do Brasil e de qua
as pyrres do mundo, além de quadros e pegas raras,
como lapinh a Bahia, imagens poli das ¢
obijetos folcléricos. Além da exposigio permanente,
0 Museu do Presépio promove palestras, encontros,
conferéncias e exibigoes de slides. De tergas a domin-
80s, das 13 s 17 horas, Parque do Ibirapuera.
MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO — Um dos
mais ricos museus da América Latina, sui exce-
lente colegio de pintura estrangeira ¢ brasileira. A
colegio de pintura estrangeira apresenta obras repre-

do-se os nomes célebres de Tiziano, Bosh, Rem-
brand, El Greco, Goya, Van Gogh, Gauguin, Renoir,
na colegio estrangeira. Dos brasileiros destacam-se
Visconti, Almeida Junior, Anita Malfat e Portinari.
O museu mantém ainda uma biblioreca especializada
em diversas matérias, arquivos e fototeca. Aberta ao
publico de terga-feira a domingo, das 14 as 18 horas.
Avenida Paulista, 1.578,

MUSEU CASA DO BANDEIRANTE — A casa, que
guarda a tradigio de quatro séculos, mostra os usos e
costumes da época dos bandeirantes, Compoe-se de
12 cémodcs, decorados de acordo com a época, onde
€5140 €Xpostos maquinas ¢ méveis usados dos anti-
BOs paulistas. Abriga ainda uma capela, rocas e
teares. No exterior podem ser vistas em funciona-
mento algumas miquinas antigas que eram comuns
nas fazendas paulistas: uma casa completa de fari-
nha, monjolos ¢ moendas de cana. De terga-feira a
domingo. das 11 35 i~ e 30 horas. Praga Monteiro
Lobato s/n.

MUSEU CASA DO SERTANISTA — O acervo
reline barcos, arcos, tlechas, cocares, cerimicas e
enfeites indigenas; oratdrios, imagens, alcomafre ¢
artesanato de seculo XIX, Na Sala da Vové hi
trabalhos de agulhas, rendas, xales, colchas e abro-
Ihos, O museu pretende divulgar tudo que se relacio-
na com a conquista do sertio brasileiro nos séculos
XVIL XV e XIX e rambém a cultura indigena,
exibindo marerial etnogrifico referente a tribos bra-
sileiras. Aberto de terga-feira a domingo, das 12h30
as 17h30 horas, Praga Paulo I, Caxingui

MUSEU DO TELEFONE — Mostra a evolugao dos
telefones nos Gltimos 100 anos e exibe equipamentos
modemos, componentes eletronicos, um conjunto de
fac-similes e videoiones que serio usados futuramen-
te. O museu realiza tambem projegoes de ciclorama
(audiovisual de 360 graus) em que € descrita a
evolugio das telecomunicagoes. Aberto de terga a
sexta-feira, das 9 as 19 horas, ¢ aos sibados e
domingos das 13 s 18 horas, Rua Martiniano de
Carvalho, 851, Paraiso.

MUSEU DE ARTE MODERNA — Apresenta uma
mostra parcial do acervo de pintura do museu,
montado segundo temas ¢ evolugio de tendéncias,
com sentido diditico. As obras sio de artistas
contemporaneos ~— Volpi, Di Cavalcanti, Graciano,
Carybé, Mabe, Aldemi: Martins ¢ outros —, apre-
sentando um panorama da moderna arte brasileira.
Aberto de rerga a sexta, das 14 as 21 horas. Aos
sabados e domingos das 14 as 18,30 horas. Parque
do Ibirapuera (sob a marquise frente & Bienal),

MUSEU DA CASA BRASILEIRA — O acervo do
museu retine uma variedade de equipamentos da casa
brasileira, diversos méveis de estilo manuelino (dom
José, dom Joio V, dona Maria I ¢ Império), como
marquesas, camas e catres, além de pegas de adorno
ou de servigos de mesa, ctensilios de cozinha, equipa-
mentos de indiistria e arresanatos caseiros. As visitas,
programadas para entidades ou grupos culturais,
deverdo ser marcadas com dez dias de antecedéncia,
Aberto de terga-feira a domingo, das 13 as 17 horas,
inclusive feriados. Avenida Fana Lima, 774.

MUSEU DO FOLCLORE — O museu expoe pegas
representativas de diversas manifestagdes eSpPonta-
neas do brasileiro, como artesanato, miquinas
e ferramentas, instrumentos musicais, indumentina,
comida e behida, cas eta ¢ atividade exzrativista,
religides, festas ¢ folguedos. Aberto de terga-feira’ a
domingo, das 14 Js 7 ¢ 30 horas. Parque do
ibirapuera,

PINACOTECA DO ESTADO — Possui grande
acervo de trabalho em pintura, escultura, gravura ¢
desenho de artistas nacionais dos fins do século XIX,
salas especiais ¢ dedicadas a Pedro Alexandrino,
Almeida Janior e os integrantes do movimento
modernista, além de um acervo de obras de Portinari.
Aberto de terga-feira a domingo das 14 is 18 horas,
exceto feriados. Avenida Tiradentes, 141

MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DA USP
— O acervo do MAC oferece perspectiva das princi-
pais diretrizes da linguagem plistica do século XX,
Ordenadas por tendéncias, as obras documentam
desde aspectos do cubismo, feturismo, surrealismo,
expressionismo ¢ construtivismo, até didimensdes
mais recentes, alem da op-arte do relacionamento
arte-tecnologia. Na parte internacional, o museu
apresenta telas de Picasso, Braque, Mattise, Modi-
'Emi, Kandisnky, Chagall, Mir6é e muitos outros,

. | além de trabalhos de diversos expoentes da escultura

ira Bienal:

Os acontecin
cos e artfsticos da @ A de 50 marca-
ram profundamente as sociedagdes. O
cinema americano mudoudradie 11
mente o comportamento d @ g
com os fllmes de Marlon B of Ja-
mes Dean e Elvis Presley. Era a4
do rock, guitarra, blusio de co
moto, tela panorimica, cinemascopee
Marilyn Monroe. J4 em Paris, a Juve
tude freqientava os cafés do Quartier
Latin e discutia o existenclalismo sar-
treano, enquanto o cinema francés
langava Brigitte Bardot. A moda da
Vespa e Lambretta vinha dd It4lia e se
espalhava por todo o mundo.

No Brasil, certos fatos decisivos
provocaram altera¢des na vida cultu-
ral e artistica. Nessa década fol criada
8 primeira emissora de televisio no
Brasil: a TV Tupl, canal 3. No entanto,
o radio era alnda a grande for¢a dos
meios de comunicac¢éo com seus pro-
gramas de auditério. O radiojornalis-
mo tinha, no Reporter Esso, sua mals
Importante express#o.

O concretismo dominava a litera-
tura brasileira. Nessa década Jorge
Amado se desvinculava se suas preo-
cupacgdes socials, acentuadas no Ciclo
do Cacau e passava a escrever roman-
ces que atingiam o grande puablico. O
cinema nacional produzia chanchadas
e musicai; Ankito, Zé Trindade e Maz-
zaropl estavam no apogeu de suas
carreiras, Para o teatro, os anos 50 séo
considerados os mais importantes de
sua histéria: o TBC, a Escola de Arte
Dramética, a formagao dos grupos de
Cacilda Becker, Toénia-Celi-Autran,
Madalena Nichols e Maria Della Cos-
ta. No plano polftico, a morte de Get-
lio Vargas e o projeto de Brasflia sfo
0s acontecimentos marcantes. As ar-
tes plasticas ndo poderiam ficar a
margem dessa efervescéncia cultural e
rompem com os limites convencionais
da pintura, desenho e escultura, e o
que pode ser constatado é que a cria-
¢do da Bienal deu infcio a uma nova
etapa da arte brasileira.

Os uUnicos artistas vivos, premia-
dos nessa Bienal, Aldemir Martins e
Danilo Di Prete falam de suas expe-
riéncias, vividas nos 66 dias que a
mostra permanenceu no Trianon: “O
clima dos dias que antecederam a
mostra pode ser comparado ao das
vésperas da Copa do Mundo de 50. Era’
um clima de euforia, explica Aldemir
Martins. A primeira delegacéo estran-
geira a chegar a S&o Paulo fol a uru-
guaia. Eram 48 quadros de Pedro Fi-
garl, que foram desmontados por Al-

cials, politi-

* Bienal Internacional
de S&o Paulo, inaugurada
no dia 20 de outubro de
1951, abriu um novo ciclo no
desenvolvimento das artes plas-
ticas no Brasil. Inspirada em sa-
16es europeus, especialmente a
Bienal de Veneza, pela primeira
vez o Brasil pdde ter contato
com os trabalhos originais de
Picasso, Leger, Magritte, Gia-
commetti, Max Ernest, De Ko-
ning, Alexander Calder, Pollock,
Morandi, Lipchitz e Henry
Moore.

O idealizador da 1* Bienal

fol o artista itallano Danilo Di
Prete, recém-chegado da Euro-
pa, onde ja havia participado
das bienais de Kassel e Veneza.
Desapontado com o estégio em
que se encontrava a arte moder-
na no Pafs, apresentou a Fran-
cisco Matarazzo Sobrinho uma
proposta que transformaria a
bucélica Sdo Paulo num centro
internacional de arte.

No Brasil, onde quase nfio
havia museus, e o intercAmbio
de arte era insipiente, os artistas
enfrentavam a barreira do des-

.. "

Para os organizadores, a I Blenal
por sua prépria defini¢éio deveria cum-
prir duas tarefas principals: colocar a
arte moderna do Brasil, nio em sim-
ples confronto, mas em vivo contato
com arte de todo o mundo, ao mesmo
tempo S#o Paulo tentaria conquistar
& posiclio de grande centro artfstico.
Aldemir Martins considera que parte
desses objetivos forsm alcangados,
“pelo menos nas primeiras mostras”.
“Quando comecei a viajar pelo Exte-
rior pude sentir a for¢a da Bienal. Era
muito respeitada. Quendo sabia que
um artista era brasileiro, iogo pergun-
tavam por S&o Paulo e pela Bienal.”
Aldemir conta também que muita
gente foi tratada a péic-de-16 em toda &
Europa, usando uma carteirinha de
membro da Bienal.

Dantlo Di Preto também concorda
€ acrescenta: “A binensl no s6 colo-
cou o artista brasileiro em contato
com os mais unnortantes.artlstas. co-

"

Em 1951, obras de Portinari, Chastel, B

Num ambiente de

conhecimento da arte pelo pu-
blico. Segundo Aldemir Martins,
um dos participantes da 1* Bie-
nal, alguns pais levavam seus
filhos & Bienal apenas para que
se divertissem. Era uma espécie
de circo para as criancas.

A provinciana S#o Paulo de
1951, com seu milh&o e meio de
habitantes, cujo ritmo era im-
posto por padrdes conservado-
res, talvez ndo estivesse prepara-
da para receber os inovadores
artistas e menos ainda para acel-
tar as suas ousadas propostas.

tarios e até governamentais,
com a aprovacdo da impyenss
dava ao acontecimento uifa cd -
¢@o soclal acentuada, embora Di Pretq
a tenha considerado altamente cul
tural.”

Ja Aldemir Martins vé essa acolhi-
da como uma camaradagem, j4 que os
empresarios dos meios de comunica-
¢80 pertenciam ao mesmo grupo so-
cial de Francisco Matarazzo. “Naquela
época nio havia criticos de arte, exis-
tiam apenas cronistas. Eles podiam
divergir, mas o jornal estava sempre
presente.”

A tOnica das matérias era soclal,
ninguém questionava o papel da Bie-
nai da socledade. As manchetes de
Jornals e revistas eram bem ufanistas;
algumas chegavam ao exagero: “S#io
Paulo tem um encontro com o mun-
do”, manchete de um jornal de S&o
Paulo, ou entio — “Nosso Pafs é a
sede. no momento da mais imnortanta

erefy Bammeister, Di Prete, Minguzzi e Max Bill

fésituda elegancia

dela era dedlcada ao casal Yolanda e
ancisco Matarazzo, considerado pe-
aanprensa, o casal tipico de S#o
Paylp. No entanto, os cronistas esque-
clg mencionar que nem um por

asals da capital paulista
s soclals dos Mata-

o elevador
avata.
i junto

20, e ele ndo pdde e
soclal, porque
“Entrei pela cozinha
com o primeiro pratoR¥'iz
rebeldia, mas simple
nédo tinha gravata.” Esses
segundo a crénica local, era

gantes damas da socledade exi®Bire
seus trajes Dior, comprados em Paris.
Embora a Bienal tenha sido realizada

am Anttnihen anman wa malba Ao tvnacem

Basta dizer que havia um publ!
co matinal — quando a Biens
ainda estava fechada — par:
assistir a limpeza da escultur:
de Maria Martis — Mulher Nu -
um dos escandalos da mostra.

A partir desta edig#io, sera
apresentadas, numa série de cin
co reportagens de Leonor Ama
rante, as tendéncias das Bienai:
de S#o Paulo e alteracdes do:
comportamentos da arte que a:
mostras provocaram, da 1* & 15
que se Inaugura no dia 2 de
outubro.

A heranca de um
sistema arbitrario

SHEILA LEIRNER

Se a XV Bienal de Sdo Paulo
ndo tiver outros méritos, pelo me-
nos servird para desmistificar de
vez, do modo mais concreto possi-
vel, o sistema arbitrdrio de premia-
¢0es que acompanhou desde a suc
fundagdo.

Hoje, felizmente, §4 temos temp:
suficiente para constatar que o in
discutfvel valor das partes interna
clonais da manifestag@o nunca fo
medido pelas premia¢des. E qu
muito ao contrério, a sua maiori
fol composta por mediocridade
oficiais e pelo fruto de simples rela
¢Oes de amizade ou de troca.

Alémdisso, prevaleceram ainda
0 preconceito e o modismo como a
diretrizes destas avaliagdes. Nc
época da primeira Bienal paulista
por exemplo, nio se cogitava em
tomar os Estados Unidos como un
centro artistico independente e ir
radiador, ou o resto da Américe
Latina como uma importante fonte
de bens culturais. Apesar da enor
me expressividade dos elementos
de um e outro continente, era da
Europa que os artistas j& chegavam
ganhadores. Era a Europa a inica
nascente onde fa-se beber até a cul-
tura oriental e africana j& devida-
mente filtradas. Contudo, a Europa
fot para os nossos anos 50 aquilo
que o8 Estados Unidos foi para o
nossa década seguinte. A mesma ¢
provinciana razdo de deslumbra-
mento.

Ora, basia fazer um pouco de
histéria e voltar & parte internacio
nal da primeira Bienal de Sdo Pau
lo, da qual se pretende falar n
infcio desta série de artigos, para
confirmar estes dados. O segment«
estrangeiro daquela manifestacdo
cumpriu perfeitamente seus objeti
V08, jd& com altissimas qualifica
¢0es. Atributos que, segundo o0s que
a presenciaram, foram muito além
das entustdsticas expectativas. Ela
comegou, efetivamente, a colocar-
nos em contato com a arte feita no
resto do mundo, ao mesmo tempo
em que transformava esta cidade
em mais um centro artistico mun-
dial, talvez o maior da América
Latina.



ESTADO — Possui grande
em pintura, escultura, gravura e
pacionais dos fins do século XIX,
is ¢ dedicadas a Pedro Alexandrino,
nior e os integrantes do movimento
, além de um acervo de obras de Portinari.
o de terga-feira a domingo das 14 as 18 horas,
feriados. Avenida Tiradentes, 141,

axceto
| MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DA USP
— O acervo do MAC oferece perspectiva das princi-
pais direrrizes da linguagem plastica do século XX,
Ordenadas por tendéncias, as obras documentam
desde aspectos do cubismo, futurismo, surrealismo,
expressionismo e construtivismo, até didimensoes
mais recentes, além da op-arte do relacionamento
arte-tecnologia. Na parte internacional, 0 musey
apresenta telas de Picasso, Braque, Mattise, Modi
alani, Kandisnky, Chagall, Miré e muitos outros,
além de trabalhos de diversos expoentes da escultura
* da gravura. A arte brasileira também estd presente,

esde obras dos modernistas aos principais artistas

s atualidade. As obras «do expostas, periodicamen
«, pelo sistema de rodizio. Pavilhdo da Bienal, no
itque do Ihirapuera

AUSEU DE ARTE SACRA DE SAO PAULO — Em
wposigdo mais de 1.500 pegas, todas do século XVII
XVIIL No acervo estio os trabalhos de conhecidos
\rtistas nacionais, especialistas em arte sacra, como
rei Agostinho de Jesus [(pintor e escultor), Benedito
rancisco Lisboa (0 Aleljadinho, escultor), Benedito
ilixto de Jesus (pintor), Oscar Pereira da Silva
pintor). Entre as principais pegas, poderio ser vistas
O Cristo da Ressurreigio”, de madeira; “Santa
Certrudes”, em barrog “Altar de Nogsa Senhora da
Luz" e vérias outras, Na sala do Tesouro estio os
jetos de ouro e prata, muitos dos quais incrustra
ios de diamantes, brilbantes e outras pedras precio-
.as. Avenida Tiradentes, 676,

% gt

Setubal, por Joio Calixto

Olavo Setubal,

um retrato

O ex-prefeito Olavo Setiubal sera
omenageado amanhi, as 18h30 horas,
i Galeria Paulo Prado — R. Eng.
\Icides Barbosa, 53 — ocasiiio em que
erd apresentado o retrato do politico e
mpresirio, elaborado pelo pintor Joao
‘alixto de Jesus. O quadro, que seri
lestinado a Camara Municipal, foi en-
omendado por um grupo de amigos de
set@tbal a Calixto, expoente da escola
liper-realistn, e neto do pintor Benedi-

o Calixto. /

e

e e . i &

etapa da arte braslleira.

Os tnicos artistas vivos, premia-
dos nessa Bienal, Aldemir Martins e
Danilo Di Prete falam de suas expe-
riéncias, vividas nos 66 djas Gque a
mostra permanenceu no on: “O
clima dos dias que cederam a
mostra pode ser co
vésperas da Copa u
um clima de euforia,
Martins. A primeira delega
geira a chegar a 8o Pau
guaia. Eram 48 quadros de
gari, que foram desmontado
demir, Sérgio Milllet, Marcelle
mann e Lourival Gomes Machado,
retor artistico da Blenal. Até o diret¥
do Museu de Nova York, René D'Har-
noncourt, ajudou a abrir caixas.

Para Aldemir Martins que traba-
lhou vérios dias seguidos, comendo e
descansando sobre calxotes, conta
que 50 a emogfo de tocar em obras de
Plcasso, Magritte, Léger, Morandl, va-
lia todo o cansac¢o: “No Brasil nfo
havia museus, por isso nés nos des-
lumbrfévamos até com as embalagens
muito bem feitas como as do Jap#o,
que além de maravilhosamente execu-
tadas ainda vinham acompanhadas
de instru¢des minuclosas de como de-
veria ser montado o trabalho. Os ame-
ricanos eram tdo perfeccionistas que
mandavam junto com as gravuras, um
polidor de acrflico, caso houvesse al-
gum arranhfo".

Esse deslumbramento, quase In-
fantll, pols todos eram multo jovens,
nfo atingia Danilo Di Prete, que j4 era
considerado um “profissional” apods
haver participado das Bienals de Kas-
sel e Veneza, além de véarios outros
saldes europeus. “Quando cheguel ao
Brasil em setembro de 1046, estava
acostumado a grandes saldes e a che-
gada das delegagdes estrangeliras néo
me impressionava”, Di Prete, que fol o
idealizador da Bienal, apolado por
Francisco Matarazzo Sobrinho, expli-
ca como surglu a ldéla de cria-la: O
primeiro contato que tive com arte
moderna brasilelra fol através de uma
exposicho organizada pelo extinto
Sindicato dos Artistas Pldsticos de
S#io Paulo, onde ful acompanhado de
Rebollo. Flquel sur preso com o baixo
nivel das obras expostas, embora ape-
nas nido estivessem presentes os
“monstros sagrados': Portinari, Se-
gall e DI Cavalcantl. Quatro anos de-
pols, Danilo Di Prete contribufa para a’
formac¢fio do mais Importante aconte-
cimento dessa drea.

Para o artista, a Semana de 22, no
teve a mesma importincla das ble-
nals. “E eu pergunto: o que aconteceu
nas artes plasticas de 22 a 51? Nada,
apenas Tarsila do Amaral, Anita Ma-
faltl e DI Caval¢anti se projetaram. E
as bienals, quantos artistas J4 consa-

graram?

MEOOCO WA CWYWD aviaiia aivalnyauus,
“pelo menos nas primeiras mostras”,
“Quando comecei a viajar pelo Exte-
rior pude sentir a forca da Blenal. Era
muito respeitada. Quando sabia que
um artista era brasileiro, logo pergun-
tavam por Sao Paulo e pela Bienal”
Aldemir conta também que muita
gente fol tratada a pdo-de-16 em toda a
Europa, usando uma carteirinha de
membro da Blenal.
Dantlo Di Preto também concorda
e acrescenta: “A binenal néo s6 colo-
o artista brasileiro em contato
0 s mals importantes artlstas, co-
8 mbém colaborou para que as
% Asticas entrassem definitiva-
0s melos Intelectuais, publicl-

CRO pertenciam HO mesmo grupo so-
clal de Francisco Matarazzo. “Naquela
época n#io havia criticos de arte, exls-
tilam apenas cronistas. Eles podiam
divergir, mas o jornal estava sempre
presente.”

A tOnica das matérias era social,
ninguém questionava o papel da Ble-
nal da socledade. As manchetes de
jornals e revistas eram bem ufanistas;
algumas chegavam ao exagero: “S#io
Paulo tem um encontro com o mun-
do”, manchete de um jornal de S#o
Paulo, ou entéo — "Nosso Pafs é a
sede, no momento da mals importante
Exposicio de Arte viva do mundo”,
anunciava uma revista. Em cada ma-
téria publicada, sessenta por cento

Alaemir conta que, depols de ser
premiado na Ia. Bienal, houve um
Jantar na casa de Francisco Mataraz-
zo, e ele ndio pdde entrar pelo elevador
soclal, porque estava sem gravata.
“Entrel pela cozinha, e cheguel junto
com o primelro prato. Fiz isso ndo por
rebeldia, mas simplesmente porque
néo tinha gravata.” Esses jantares,
segundo a cronica local, eram também
uma 6tima oportunidade para as ele-
gantes damas da socledade exibirem
seus trajes Dior, comprados em Paris.
Embora a Bienal tenha sido realizada
em outubro, como na noite da Inaugu-
racfio chovesse muito, houve quem se
arriscasse a desfllar com peles de
vison.

Aldemir Martins

v Dagilo Di Prete

Apesar das critic,

A premliagio da 1* Blenal causou
polémica nfio s6 no Brasil como tam-
bém em Paris. A revista francesa Arts,
considerou o julgamento internacio-
nal um tanto duvidoso. No Braslil, nin-
guém perdoava o Jari por ter conferido
0 pfemlo de melhor pintor a Danilo Di
Prete, que participava com Di Caval-
cant], Portinari e Segall. O artista ita-
llano nascido em Pisa sofreu duras
criticas por causa de seus quadros Os
limoes. “Fol uma experiéncia um tan-
to azeda", confessa Di Prete. “A mi-
nha candidatura fol feita pelo critico
argentino, Romero Brest, e a de Maria
Leontina, por Sérglo Milllet. Houve
empate e o voto de Miverva fol dado
por Sérgio Milllet.” A premiagdio le-
vantou calorosos debates e inflama-
das acusagdes pela imprensa. Depois
da Bienal, DI Prete nfio conseguia
vender seus quadros, o que o obrigou a
ingressar na publicidade. Como publi-
citario teve um dos seus cartazes clas-
sificados entre os 24 escolhidos dos
trés mil enviados a Nova York para o
concurso “Histéria dos Cartazes”, que
reunia trabalhos executados entre
1930 e 1950, ano em que se realizou o

Para facilitar, se¢io na Alfindega

mundo intel-
ro. Participarar ostra Plcas-
80, Braque, Ugo! boni.

O prémlo de desenho ¢
Aldemir Martins fol receb
blemas, mas ele também
dades para vender seus de
ra qualquer artista na época era
diffeil o mercado de arte”, diz Ald

O artista mals jovemn da I BI®
era Caciporé Torres, filho do poeta
Paulo Torres. Seus 21 anos contrapu-
nham-se aos 62 de Lasar Segall, o mais
velho. Caciporé iniclou seus estudos
com Di Cavalcanti, contra a vontade
do pal. Lasar Segall simultaneamente
com a Bienal realizava uma retrospec-
tiva de sua obra. A Blenal nesse ano
prestou-lhe uma homenagem, incluin-
do-o entre os seus convidados de
honra.

Apesar do brilho de festa soclal e
apesar das premiagdes muito discuti-
das nos meios artfsticos, de qualquer
forma a I Blenal abriu as portas para o
convivio internacional que ainda esta-
va ausente no Brasil dos anos 50. Os
préprios artistas, que criticam crité-

cOneurso co
de

oa
ro-
ul-

se
ad

efinitiva implantagdo

rios ou de organizagfo ou de premia-
¢ao, sallentam, por outro lado, que o
sucesso da II Bienal (uma mostra his-
torica que sera abordada no préoxime
domingo, dentro desta série) {0l decor-
rente do caminho aberto pela pril-
meira.

Premiados

artistas brasileiros que recebe-

prémios oficiais da 1* Bienal
: eret, Aldemir Martins, Da-
te ¢ Osvaldo Goeldi. Os
a0 foram concedidos a
Marcello Grassmann,
Heitor dos Prazeres,
rgi, Mario Cravo

mios de aquisi¢ao for
Willl Baumeister, Ha
Roszrack, P. Clough,
Theorore Roszrak, P.
Adam, Theodore Roszak, Alberto
nelli, Giuseppe Viviani e Pr
Clough.

confirmar estes dados. O segmento
estrangeiro daquela manifestacdo
cumpriu perfeitamente seus objeti-
vos, jé com altfssimas qualifica-
¢Oes. Atributos que, segundo 0s que
a presenctaram, foram muito além
das entusidsticas expectativas. Ela
comegou, efetivamente, a colocar-
nos em contato com a arte feita no
resto do mundo, ao mesmo tempo
em que transformava esta cidade
em matls um centro artistico mun-
dial, talvez o maior da América
Latina.

Este alcance certamente deveu-
se sobretudo & qualidade e & repre-
sentatlividade das vinte e uma dele-
gagdes estrangeiras que aportaram
em nosso Pats. Os contalos com a
Bienal de Veneza, 0 Museu de Arte
Moderna de Nova York e outras
importantes institui¢Ges interna-
cionats, para onde jé haviam sido
enviadas diversas representagdes

. nacionais, foram exiremamente

Sfrutiferos.

Eram quase inquestiondveis os
critérios de escolha das comissdes
internactionais para aquela mostra.
Prevalecia, afinal, o clima euférico
e estimulante de um certame em que
os prémios eram prédigos e abun-
dantes; e o espirito colonialista que
aceitava ou rejeitava de vez, mas
sempre com admiracdo, as conquis-
tas vindas de fora. Se por um lado,
todavia, estas caracteristicas fo-
ram auxflio prectoso para o susten-
to das bienais, a sua conlesta¢do
por outro lado, comegou a coinctdir

.exatamente com a decadéncia re-

cente destas mostras. E das expost-
¢Oes estrangeiras as quais se costu-
mava qualificar com bons adjetivos
generalizantes apenas uma parte
resistiu ao balango destes 28 anos.

Das estrelas internacionais pre-
miadas, s6 uma teve o brilho dura-
douro, Mazx Bill, cuja obra persiste
até hoje com a mesma vitalidade.
As demats tornaram-se partes apa-
gadas de enciclopédias, como Pig-
non, G. Richier. Roger Chastel, R.
Adams, Magnelli, Rosrzack. E das
outras nunca mais se ouviu falar,
como Viviani, Clarocchi, Minguzzi,
P. Clough.

No entanto, as verdadeiras es-
trelas passaram quase despercebi-
das e hoje talvez ndo poderfamos
nem sonhar em reunt-las novamen-
te. Surpreendentemente, tivemos
aqui — s6 em 1951 — artistas como
Kupka, Labisse, Ubac, Giacomettt,
Stuart Davis, Grosz, Hopper, de
Kooning, Jacob Lawrence, Levine,
John Marin, Georgia O’Keefe, Pol-
lock, Rothko, Ben Shahn, Tanguy,
Calder, Lipchitz, Noguchi, David
Smith, Fontana e dezenas de ou-
r03. Mas ninguém lembrou-se de

AS MELHORES CONDICOES
E O MIELHOR ATENDIMENTO
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