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[ | \_ 1936 — FIAMINGHI APRENDIZ DE LITOGRAFO ¢ K
{ """ TUDO COMECOU PORQUE GOSTAVA IJE DESENHO V(, g

TR OO Mbmﬂ

Era 1936, o sr. Francisco Gheraldi levou-me para a Melhoramentos — 19 de margo de 1936.
Ajuda de custo 40 mil reis mensais (ganhava 300 no armazém) - mesmo assim valeu a pena —
desenhava o dia todc_)\ Comece1 a vislumbrar o futuro — estava deslumbrado — dcsenh?l‘
todo e ainda receber :ellgumI w Clt
C oncomltantementc entret para o Liceu de Artes ¢ Oficios para estudar.
para o estudio litografico como aprendiz, onde so de olhar os profissionais executarem.
f ®-se muito. ¢ cu ndo perdia nada do que acontecia a minha volta — sempre calado com
ciplina e respeito. X"

n( ¢ dos profissionais: Sr. Jos¢ Deuz — o chefe. Sr, Amilcare Barbuy. o gravador.

r&f) (hoje pintor). Alfredo Bontempo (mais tarde meu socio no Grafstudio)

Giova
cromistas. 0S.

Minha 1da pawe!suidio litografico do Sr. Lmiz Benazzatto (Rua Brigadeiro Tobias, esquina
Seminario) por se 610 no centro da cidade, mudou muito os rumos de minha vivéncia.

]

A minha mudanca p tudio Benazzatto significou profissionalmente, como litografo
(ainda artesanal. litografia Sobre a ¢ zinco) a emancipagdo tambem financeira em termos de
salario. Eu tinha 20 anos ¢ gan is que muito chefe de familias com muitos filhos.

Se por um lado. ganhar mais pro c%? maiores facilidades na compra de discos e livros ¢ a
frequencia nos teatros, cinemas € em tes mais adequados para fhittha melhor formacao.
por outro lado tornou a ideia de ser pmtdy 1déia L}]}e me perseguia sempre. tornou-se mais
distante porque era dificil aceitar a troca de t que cu havia conquistado. at¢ entdo. pela

precariedade. a sarjeta que sempre v1slumb1 de artista/pintor, na €época — seria a
marginalizacdao. Por 1sso 0 momento para ser plnt pintor for sempre aguardado para

um melhor momento.
Nessa mesma epoca, e concomitantemente. freqiientava
de Ciencias e Letras Inglesa (Redschow School), o blllS
Waldemar da Costa (no alcllcrmdelro Lwz
frequente ao curso. Freqiientava também as aulas de modelo ao Vv ssocilagao Paulista de
Artes Plasticas. Simione orientava, onde conheci Geraldo de Barros q : @
Como litografo passei a ser um profissional muito requisitado devido pccialidade que
cra o desenho a crayon litografico sobre zinco para a impressdo de cartazes ¢ tamanho
(outdoor) e outros. |
Ocorreram entdo varias mudangas de emprego devido a ofertas sempre mais vm@. Cia
ment

Ypiranga, depois Grafica Lanzara, Cia. Siqueira onde criei um departa a

Q

" Em separata. Fiaminghi acrescenta: ~O aprendizado de litografo compunha-se de desenho Q
sobre o papel ¢ 50 depois de um (1) ano passava-se a desenhar sobre a pedra — fazia-se estagio
junto ao “pomizador” que preparava as pedras ¢ junto aos “transportadores” os que processavam
quimicamente as pedras ja desenhada para posterior, provas. Todo o aprendizado compreendia 4
anos. Fiaminghi permanceu quatro anos na Cia. Melhoramentos.

/)
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especialidade que exercia e level outros profissionais a meu convite — entre eles Alfredo
Bontempo mais tarde meu socio n¥ Grafstudio Ltda. — 1946.

No Grafstudio tive a oportunidade de diversificar a minha atividade profissional.

No Grafstudlo‘alem das artes graficas. desenvolvi trabalhos de publicidade. inicialmente para
outras ageéncias ¢ departamentos proprios das empresas: Lever. Palmolive/Colgate. Lintas.
Standard. Panam. Sempre no fornecimento de servigos de arte final. Ao mesmo tempo fazia o
curso de publicidade na Associagdo Paulista de Propaganda onde me forme1 em publicidade.

Fiquer deslumbrado com a publicidade. Quando recebi o convite da Lintas Publicidade para
dingir seu estudio de arte, ndo pensei duas vezes e abandonei o Grafstudio. minha propria

/ empresa deixando-a ao Alfredo Bontempo.
O A pintura, o velho 1deal, era exercida s6 nos fins de semana ou férias ou a noite quando havia

pO

nha atividade na Lintas contribuia mais para o intelecto, isto é: O ambiente ¢
ento eram mais proprios para a atividade cultural e intelectual. La conheci Rodolfo
ensen, Geraldo dos Santos. Joaquim Alves entre muitos outros. Mas foi Leopoldo

le
\\\}/ \ fem rapida pela Lintas que me abriu os olhos para uma coisa que buscava a
tempos na
Eu achava opqao defimtiva para fazer so pintura e¢ profissionalmente. deveria ser
acompanhada de um ¢ arte que nao fosse a pintura pela pintura pura e simplesmente, de
uma busca que caral ; 0 meu proprio trabalho — que até entdo era por mim considerado
como umogrande fiﬁg/ 0. talvez um pouco longa demais para amadurecer. Eu ja pintava
meu caminho na arte.

ha 10 anos e ndo estava convicto
Pintava como muita gente ja 1mpresswmsta — por 1sto achava que ndo valeria a pena
fgual dar um momento proprio que deveria ocorrer ¢

orgar uma atitude de ruptura. er

|
|
|

\ L aksim nao perder a oportunidade.
O Co 'a NOsSSsa conversa era a art poucos esses momentos. mas suficientes para
| detonar em mim a opgdo quase que deﬁmtlv&

1dos. Sua escultura era uma construgao.
O cubismo ndo me agradava, a
¢ nao me agradava era a cor
¢ representagao. Diante desse
mais de uma vez pensel em

% falava de arte construida sem muita alusidla
Eu ndo sabia como mudar ¢ me angustiava com
desfiguragdo ndo era o meu caminho. No abstracion
sempre esmaccida, entonada ¢ o excesso de formas
conflito somados ao conflito de ter ganhar a vida com a pubfic
largar tudo e entregar a alma ao diabo.
A 1nsisténcia levou-me a experimentar na publicidade aquilo GuegtcYeria experimentar na
pintura. isto ¢: simplificar a forma e limpar as cores — trabalhar um p numero de cores.
Em 1950/51 fo1 me encomendado um folheto ¢ um cartaz, papéis d@ a Escola de
Propaganda do Masp do diretor Pietro Maria Bardi.
Elaborer como tema uma forma dinamica de evolugdo ascendente para a capa
cartaz. para os papeis de carta duas formas horizontais. As cores eram (rés: pr

amarelo puro.
Esta experiencia animou-me para outras ¢ passei a exercitar varios estudos. Abandonei a p1
no campo. paisagista — passei ao trabalho so de estudio. Pmt;iva no estudio. Volter a freqiie
o atehi¢ de Waldemar da Costa (Rua Jodo Adolfo) 1952, ’})\

Esse comportamento durou 3 anos de 1951 a 1954, Larguei tudo desta vez. a publicidade.
Em 1955 o resultado desse longo periodo detonou com o que eu ndo sabia existir até * ||y
Bienal onde participelr com 2 trabalhos, - a arte concreta. Um desses trabalhos foi mspirado na
forma dinamica de evolugdo ascendente do folheto e do cartaz que fiz para o Masp. Essa obra
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teve o titulo de Elevagdo Vertical com Movimento Horizontal, foi premiada com a Grande
Medalha de Prata do Saldo Paulista de Arte Moderna de 19353. -

A publicidade era desempenhada “free-lancer” para sustentar o pintor ¢ a familai, Foram muitas
noites de trabalho. ndo era mais possivel parar com a pintura agora defimitiva ¢ defimida
acompanhada de uma 1deia de arte com|[o] eu a queria.

O momento oportuno tinha ocorrido e esteve prestes a escapar se ndo fosse a intervengdo do
amigo Valentino Cai em levar aquelas duas obras para inscrevé-las na Bienal — eu alegava falta
de tempo. mas na verdade eu estava inseguro porque duvidava que o juri da Bienal aceitaria
aqueles trabalhos de formas simples ¢ a duas ¢ trés cores e de titulos complicados como
Elevagdo Vertical, Seqiiéncia de Curvas. Alternado | etc. os tempos eram outros. hoje os titulos

SA0 COmuns.

&r outro lado eu tambem ndo sabia em que tendéncia esses trabalhos se situavam. nunca ouvira

m arte concreta e nem sabia de sua existéncia. Para mim tudo era abstrato o que ndo era
WO. Teoricamente sobre arte moderna eu havia lido pouca coisa. tinha pouca informacao.
que atingia com os meus conhecimentos de historia da arte. era até o abstracionismo
de Ka cubismo de Picasso. o impressionismo, expressionismo e o meu preferido van

Gogh. Eu €rg@gdrado em van Gogh, portanto situar-me numa obra construtiva que foi O/‘ [
enquadrada p@ll'itica na tendencia concreta e elogiada como eu sendo uma revelagdo. na

cpoca. considero um iro milagre. milagre que muito me estimulou ¢ que me estimula ate
hoje mas..“&;hubém Crayiza, porque nada tem sido facil ¢ os tempos se tornaram “bicudos™
neste Brasil que agora. @ 64 anos. ndo me engano, suas crises politicas (algumas forjadas

por Interesses escusos) e ecm&. serram cancros cronicos incuraveis proprio de um pais

O m

subdesenvolvido em que na A %ul.. o Brasil ndo ¢ excegdo € nem o unico.
(Neste momento ¢ tal a minha f uc como civil e pintor me sinto pouco mais do que

&

merda). i

Casado com Mercedes com minha ﬁlha@a Lydia nascida ¢ hermes por nascer (nasceu em
[955) nao for facil manter a barra so de pintgsnuitas voltas foram necessarias ¢ muitas e
muitas outras voltas ainda ocorreriam. O.

Em todo caso/a 1deia de publicitario “free lance apara manter a 1lusdo que ndo estava
abdicandi()da pintura. A esta altura exercia as duas afiv sumultaneamente — o atelier num
dos quartos da casa era o mesmo para as duas ativi ando as exposi¢goes estavam
préximas/eu pintava. Este comportamento durou entre 1952 >/ com raras iterrupgoes .
Em 1956 fiz a empresa P.A.P Primeira Agéncia Promocional ¢ ulio Dasnas (7).

For ainda em 1956 que conheci Décio Pignatari. Antes porém. 1958, Bonheci Luis Sacilotto
apresentado na Bienal por Valentino Cai. Sacilotto nos convidou na ara frequentar o
Clubinho — Clube dos Artistas. No Clubinho as reunides eram fre € 0s artistas
concretos: Mauricio N. Lima, Valdemar Cordeiro. Lothar Charoux (que rgencontrar).
Casmmiuro Fejer. O grupo compos-se comigo logo no inicio com excegdo de V ai €1ro
que for mais relutante com a minha adesdo. (Entendia-se. ele Cordeiro. o lider
demais companheiros e eu teria que me submeter aos seus caprichos de “lider” o a
altura ndo me agravada muito pelo seu génio intransigente.

Eu tinha todo o interesse em participar do grupo concreto e demonstrei. no correr do tempc@
respeito e a consideragdo que tinha pelos companheiros e suas obras. Colaborava no que podia
em termos de adesao.

A arte concreta tornou-se para mim tudo o que desejava para a minha obra. Aprendi muito na
convivencia com grupo ¢ no debate das idéias. Formavamos um grupo vivo ¢ atuante.

csclarecido politicamente ¢ muito objetivo em suas postulagdes de arte. Cordeiro tinha o mérito
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da teoria sobre a arte concreta e nisto ele superava a todos — o que lia de manhd, “vomitava™ a
noite nas reunioes.
Em pouco tempo juntei uma literatura especializada em arte concreta — tudo e todos os livros
Uy/___e}’ artigos que a abordavam, foram noites e noites seguidamente de debates, de consideragoes e
% desconsideragoes do que ouvia e lia. \
O poeta concreto Augusto de Campos também comparecia as reunides e Pignatari/Décio era
constante depois de sua volta da Europa.
Décio. logo no inicio comp6s comigo.
» Mais tarde em 1960 fizemos a P.D.P. Agéncia de Publicidade .
/ Foram também tempos de muita boemia nas cantinas (Cantina 13 de Maio, na rua Santo
Onténio) a mais freqiientada, no Clubinho dos Artistas e no bar do MAM na rua 7 de Abril. No
onheci Sergio Milliet, Oswald de Andrade em seus ultimos tempos, Lourival Gomes
%’ do Pedroso D’Horta.

As rigas com W.C. foram de contundir a amizade que aos poucos cedeu lugar as
mag 50 adas apos a sua morte muito prematura 48 anos.
b

c Trechos do depoime crito de Hermelindo Fiaminghi. s.1. 1984, 16 pp. Arquivo Familia
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