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Préface

Jean Tinguely fut un des premiers, aprées la guerre,
a concevoir le mouvement mécanique comme élément de
I"ceuvre d’art, aussi essentiel que la couleur, le dessin,
le volume sculptural. Renouant ainsi avec les essais
cinétiques de Duchamp et du Bauhaus, il en comprit la
portée pour notre monde stigmatisé par le dynamisme.

ur Tinguely, il ne s’agissait pas de rivaliser avec la
ique et de se subordonner a ses buts rationnels.
st consacré dés le début a I'utilisation fonction-
. Les machines qu’il construit produisent

donc I* evu qu’elles enchainent ensuite dans une libre
continuit ments lyriques ou dramatiques. Ainsi,
dans les reli mécaniques postérieurs a 1952,

s constellations de formes mene
se fondent ensuite dans un
=gt mystérieux. L'imagination

la lente modification
a des apogées subi
mouvement continy

xpérience de la mobilité des
choses qui nous entourent: p& insectes, monstres
technigues, hommes armés de | illes. Ainsi,
dans d'autres ceuvres de la premiér oque, des tiges tres
fines, groupées dans des systemes de @ériens,
tournent et sautent avec une grace de gr ignées.
Ce réalisme analogique de I'imaginaire n'exp as
encore tout |I'attrait qu’exercent les constructions mobiles.

Une partie de leur pouvoir de fascination est provoquée
par les éléments utilisés: des trouvailles singuliéres,
épaves de notre civilisation de fer, repéchées dans les
banals naufrages de I'abandon quotidien. Tout cela crée
une seconde nature, vibrante, cocasse, profondément
humaine.

Avec les années, nous avons vu les machines s’agrandir
et gagner en caractere. Elles se sont mises a faire du bruit,
plus fort que nos instruments de torture de tous les jours.
Elles se sont méme mises a produire des odeurs nausé-
abondes. Tinguely, voulait-il imiter les robots de |la
technique, mais en se moquant d’eux et en puisant, dans
I'emprise-méme que ceux-la exercent sur nous, des
antidotes de liberté? — D'autres machines étaient pourvues
de dons plus aimables et s’adonnaient a la promenade,
dansaient, dessinaient. Elles n'étaient pourtant pas d'une
nature moins violente, et les dessinatrices n'agissaient pas
ainsi par discipline de chien savant. En tant que robots
d’un genre particulier elles ont pris a leur compte le
hasard de la touche, preuve de spontanéité, dont on se
réclamait tant en peinture a ce moment-|a.

Tous ces développements renforcérent le baroquisme des
machines et on a vu ainsi autour de 1960 se déployer

une sorte de grand théatre de la rouille et du caprice.
L'enchevétrement plus dense des parties en mouvement,
propulsées par des moteurs plus puissants, la multiplicité
des faits divers clownesques, des moments lyriques, des



éclats de violence, accompagnés de martellements,

de grincements stridents, de sons subitement frais et clairs,
tout contribuait au spectacle complet, condensant les
petites souffrances et les servitudes de tous les jours,

en les transfigurant, les élevant au niveau du jeu, garant
de notre liberté. Dans ce jeu |'agressivité, couvant sous

la cendre, était toujours préte a flamber ouvertement,
poussant quelquefois jusqu’au paroxysme de la violence,
comme dans les «happenings» de 1960 a 1962:

« Hommage a New York» et « Etude pour une Fin du
Mondey, tous les deux se servant d’énormes machines
autodestructives, et comme dans « Fin du Monde,
«happening» filmé dans le désert du Névada.

[l était hors de question de présenter ici des ceuvres
marquant toutes les étapes du chemin parcouru par
Tinguely. Un choix rétrospectif adapté a la section suisse
de la Biennale n’aurait pu donner qu'une idée trop
fragmentaire de son ceuvre multiforme. Il sembla préférable
d'insister sur les machines récentes représentant une
phase nouvelle, moins baroque et plus monumentale.

« Eureka» (couverture), la machine géante construite en
1964 pour I'Exposition Nationale Suisse a Lausanne,
marque le début de cette phase. La nouvelle tendance
s'est encore affirmée depuis, surtout dans les ceuvres que
nous présentons a la Biennale. La bizzarrerie de la ferraille
a perdu de son importance et les débris s'integrent plus
entierement a la forme architecturale de I'ensemble.

Jean Tinguely, 1961,
dans son atelier Impasse Ronsin »




La méme intention anti-romantique est servie par la couche
uniforme de couleur noire qui masque les traits d'usure

et la rouille. Ainsi, la forme propre et la fonction des
différentes parties se dessinent plus nettement.

Mais ce n’est pas tout. Au fait, les deux temps de
I'existence des machines baroques du passé, |'action et

le repos, n'étaient pas assez coordonnés. Avant que le
courant branché ou la manivelle tournée n'insufflent la vie
au savant amas de tiges et de roues, il pouvait sombrer
dans la léthargie. Au repos, maintenant, la forme
sculpturale réegne de sa propre force, et c’'est elle qui
donne ensuite naissance au mouvement, lequel, en se
déployant, continue |"élan de la structure monumentale,

le transposant sur un plan de plus grande expressivité.

En méme temps, le mouvement lui-méme change de
caractere. Dans le passé la choréographie complexe
secouant |'ceuvre faisait oublier sa cohésion. Les mouve-
ments isolés partaient comme des fusées, fuyant le centre.
Le spectateur, au lieu d'étre confronté avec un événement
circonscrit, devait perdre pied et plonger dans le vertige.
Aujourd’hui la qualité dionysiaque du spectacle n'a
certainement pas disparu, mais |'artiste a su l'intégrer a
I'unité du phénomene artistique. L'ceuvre en action ne
nous coupe pas moins le souffle et ne nous procure pas
un émerveillement moins intense. Seulement, le mouve-
ment dont la machine est parcourue ne s'élance pas en
pure perte, mais ramene tout a sa source. Une barre,

apparemment catapultée dans [air, @st interceptée apres
un vol rapide, et le grand rail courbe quiss.éléve victorieuse-
ment, plonge ensuite, téte en avant, telun @iSeau qui étanche
sa soif. En décrivant ce retour constant,‘il faut souligner,
qu’il ne s'agit évidemment pas d'une simplesotation
mécanique. Infiniment plus que dans les machines
baroques, le mouvement se compose maintenant'de
passages et de transitions qui lui conférent cette plénitude
que nous admirons dans la danse.
Par leur caractére monumental, les machines récentes de
Tinguely conviennent aux emplacements publiques.
On les voit au bord d'une route, a I'entrée d'un grand
batiment. La, enchantant les uns, provocant les autres,
elles adresseraient aux foules leur message de liberté.

Franz Meyer

Dessins pour « Eos VI», « Bascule VIy», « Nepomuk I1» »

« Bascule» 1965







Biographie

1925

Né a Fribourg.

1941/45 Eléve a I'Ecole des Beaux-Arts de Bale, construit

dans la forét des concerts de moulins a eau
sonores.

1945/52 Peinture abstraite; constructions en fil de fer:

112952

1954

1955

1956

métal, bois et papier; sculptures-comestibles en
brins d’herbes; utilise la vitesse comme moyen
de dématérialisation.

Arrive a Paris, développe le « métamécanisme »
qui permet |'utilisation fonctionnelle du hasard.
En mai, a Paris, exposition a la Galerie Arnaud:

« Reliefs métamécaniques».

A Milan, au Studio B 24: «Sculptures auto-
mobiles ».

Expose a la Galerie Denise René (le Mouvement)
des «métarobots-sonores-machines a peindre ».
Salon des Réalités Nouvelles: Grand Relief
Sonore.

Exposition a Stockholm, Galerie Samlaren.
Participe au Festival de Marseille (Cité Radieuse,
immeuble de Le Corbusier).

1956/57 Expositions a Paris: Galerie Denise René,

1958

1959

Edouard Loeb.

Participe a des expositions de groupes « Pein-
tures cinétiques» en Suisse, Italie, Belgique,
Etats-Unis, Japon.

Expositions a la Galerie Iris Clert: « Concert pour
sept tableaux» et «Vitesse pure et Stabilité
Monochrome» avec Yves Klein.

A Dusseldorf, Galerie Schmela. Il fait lancer par
avion sur la ville 15000 manifestes: Fur Statik.
Stockholm: concert a la Radio.

1960

1961

1962

En juillet, Paris, Galéri
machines a dessiner: M#ét
Premiére Biennale de Paris: g€
automobile odorante et son@rey cr:
peintures multicolores et gratuités,
Conférence-Happening « For Static
de Londres.

New York, exposition a la Galerie Staénipili.

17 mars, au Museum of Modern Art, p
«Hommage a New Yorky, machine-happ nif
autodestructrice.

Expositions a Paris: Galerie des Quatre-Saison

a la Kunsthalle de Berne avec Luginbihl et Kricke.
New York, exposition a la Galerie Staempfli.
Participe avec un ensemble de 28 ccuvres a
I"exposition internationale « Le Mouvement dans
I’Art» organisée par Pontus Hulten et W.J.H. B.
Sandberg aux Stedelijk Museum d’Amsterdam,
Moderna Museet de Stockholm, Louisiana
Museum de Copenhague.

Participe aussi a plusieurs manifestations du
«Nouveau Réalismey organisées par

Pierre Restany.

Juillet, Paris. Concert avec Cage, Rauschenberg,
Saint-Phalle, Tudor, Johns.

Ao(t, a Figueras, construit avec Niki de Saint-
Phalle un taureau de feu dans I'aréne.

Septembre, au Louisiana Museum de Copen-
hague, premiére tentative d'une « Etude pour une
Fin du Monde»: monstre-sculpture-autodestruc-
trice-dynamique et agressive.

Décembre, Paris, exposition Galerie Rive Droite.
Exposition a Béale: Galerie Handschin;

Los Angeles: Everett Ellen Gallery; New York:
Alexander lolas Gallery.

9

1964

Baden: au Kursaal, organisée par la Galerie
Handschin, exposition de « Onze sculptures-
fontaines».

En mars, dans le désert du Nevada, en collabo-

ration avec la N.B.C.: « Fin du Mondey, film pour

la Télévision.

En septembre, au Stedelijk Museum d’Amster-
dam, organise le « Dylaby: Labyrinthe Dyna-
miquey, auquel participent Martial Raysse,
Ultvedt, Rauschenberg, Niki de Saint-Phalle,
Spoerri. A Seattle, au World Fair: « Narwa»
machine-monstre.

1963 Mars-avril, a Tokyo, exposition a la Minami

Gallery.

Mai-juin a Los Angeles, exposition a la Dwan

Gallery.

ntreprend la réalisation de « Eureka», machine

te commandée par |'Exposition Nationale

§se,a Lausanne.

ysitions a Geneéve: Galerie lolas; a Baden-
fKunsthalle; a Cologne: Galerie Zwirner.
4a [ayBiennale de Venise, a I'exposition

Nationale Sui de Lausanne et a Documenta
Il & Cassel
Expose a ry de Londres, dans

I"exposition « Pe@ Sculpture d'une décade»
organisée par la 1on Ibenkian.

Décembre, a Paris: a? exandre lolas:
exposition « Méta.
1965 Mars-avril a New York: ander lolas Gallery
%
u

L'ensemble de I'exposition Is par
J.J.Sweeney et exposé au etim of Fines

Arts de Houston (Texas).
Juin-septembre a Paris, exposition sée

des Arts Décoratifs avec César et Roel d'Haese

Films

1961
1962

1963

1964

Brinkley Journal, Emission N.B.C., 28 minutes.
«La Fin du monde», Nevada, émission TV
couleurs N.B.C., 28 minutes.

Télévision Suisse, réalisation M. Lachaise,

40 minutes.

Japon, Hiroshi Teshigahara, 15 minutes.
B.B.C., 45 minutes.
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«Eos IlI» 1965
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Catalogue

1.Bascule No.VI,1965.115x 165 cm

2. Fridolin, 1965.230x 110 cm

3.Eos No.VI,1965.175x160x 80 cm
4.Eos No.VII,1965. 200x220x 120 cm
5. Margueritas, 1965. haut. 105 cm

6. Spirale, 1965. haut. 165 cm
7.Célébes, 1965. haut. 108 cm

Dessins pour « Eurelka» 1963 »
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