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luis sacilotto

n 1924 santo andré s paulo
desenhista de arquitetura e estruturas metdalicas

grupo ruptura s paulo 1931
bienais de s paulo & saldes paulistas de arte moderng

bienal de veneza 1933

o o SR > R SN TRCE JET

: o objeto e a sensibilidades encentram, nos endere-
waldemar cordeiro

cos de vanguarda, uma nova correlacao, que vem si-

n 1925 tuar de modo realista o processo chamado catarse,

paisagista, publicista e pintor expdoe hd mais querendo-se indicar com ésse termc o momento da
ge 10 ‘anos t f 70 d bieti m subietivo, do materiol

grupo ruptura s paulo 1951 ol ormﬁcgc&o e I‘e PP AN 1 e ok

membro diretoria artistica museu d= arte moderna em espiritual, do prdtico em teorico.

de s paulo os artistas criam, dentro das leis da natureza, ob-

presidente da uniGo dos artistas plasticos : z N . :
-+ ietos que tém um valor histérico na vida social do

homem. os objetos-criados passam o infegrar o mun-
do exterior, real e banal. a parcialidade dos roman-
ticos, que pretendem fozer da arte um mistéric e um
milagre, desacredita a potencialidade social da cria-
cgo formal. o intelectualismo dos idedlogos, de ou-
tro lado, atribui & arte tarefas que esta nGo pode cum-
prir, por serem contrarias @ sua natureza.

é por férca dos obietos que o homem adquire =
desenvolve o conhecimento. leonardo escreveu que a
experiéncia € a mae da razdo. o sensibilidade é a
chave de todo um mund o de volores. a arte reore-
senta os momentos qualitativos da sensibilidade ele-
vada a pensamento. um “pensamento por imaaens”.

nuvenm

N a universalidade da arte é a universalidade do
c ampao objeto.
d e o conteldo na arte é um cristal. “corous solidum”
real e visivel. na arte s& existe um conteldo, oquéle
o terreno artistico & comb a e, e Tedall representado de rno:do concreto pela linguagem artis-
um dominio impessoal, povoado de mir tica. ndo ha conteldos verbais.
s 1932 alagoas o conteido ndo é um ponto de partido, mas ©
g e m Bldade nacional de arguitetura ponto de cheqoda.
ir a flo, 1952 o valor artistico é a qualidade da préoria cbra
i ce ae fﬂ?derng de arte e ndo um empréstimo usurdrio, a curto prazo
d o il de sujeitos refinados.
1 m ndo ha uma sensibilidade artistica. artistica é
sé a obra.
horizonte urge uma volta ao realismo, para salvar as con-
puro auistas basicas da arte contemporénea ameacodas oe-
las perplexidades e complexos de uma falso moral.
L um realismo artistico e ndo realismo anedét'co. cour-
m bet escreveu que a imaginacdo na arte consiste em sC-

ber achar a expressdo a mais completa de uma coisc
existente. nés dizemos que a imaainagao na arfe con-
siste em saber achar uma coica existente, a mais com-
pleta, de uma express@o. nao hd a expressao de um
objeto, mas o obieto de uma expressao.

a arte se diferencia do pensamento puro por que
é material, e das coisas ordindrias nor gue € pensa-
mento.

a arte ndo é expressdo do pensamento intelectual,
ideolégico ou religioso. o arte ngo &, igualmente, ex-
pressdo de conteGdos hedonisticos. o arte, enfim, nao
é expressao mas produto.

o conceito da arte produtiva é um golpe mortal no
idealismo e emoncipa a arte da condicgo secunddario
e dependente o que finha sido relegada.

\ 4

décio pignatari

n 1927 jundiaf s. paulo
viagem argentina e chile 1952
viogem europa 1954-56

o carrossel 1950

rumo Q@ nausicaa

noigandres 1 1952

vértebra

noigandres 3 1956

cantos de ezra pound
tradugdes (a sair)
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waldemar cordeiro

ronalde de ozeredo

n 1937 rio de joneiro
minimc moltiple comum - noigandres 3 1956
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wladimir dias pino
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harcldo de campos
n !r.:f:;_‘ff g [,f_;:;.!f'
o auto do possesso 1949

tholcssa thaic

1s5sa & o cidode noigandres |

cyropedia noigandres 2 1955

o Gmago do Omega noigondres 3 1956
contos de ezra pound froducoes (a sair

“o mundo integro das emogoes... tem tambem
seu ponto de condensacdo: o pensamento em termos
de imagens. aqui ndo ha abstracdo do que se sente
diretamente. oqui o processo de generalizacGo ndo
nos leva mais. alem .de seus limites (como ocorre
no pensamento logico € no seu produto mais eleva-

do, o pensamento cientifico. aqui esta mesma vido

. I | i -+
sensorial- — duplamente concreta e duplamente “vi-
venfe’’ se ‘condensa. aqui nao temos um reflexo

cientitico da ~existencia verdadeira mas um quadro
ensorialmente ‘generalizodo de uma serie fenome-
1clogica, nao a “essencia” mas o ‘“fenomeno’”. aqui

0 hipo de pensamento.ndo € ¢ mesmo que © pensa-

- = - i | Y T i I
eEnio ’_"_"‘; CO ouKnarin, ] 0 Ccongresso pﬁr‘.-zc siefi-
e

amilcar de castro

T LW minas Qerais
"

it bienal de s paulo

nova poesia concreta

O versG: Crise. Cb'iga’_.i o leitor de manchetes (simultanei-
dade) a uma atitude postiga. nao consegue, libertar-se dos
liames logicos da linguagem: ao tentar tazé-lo, discursa

'

adjetivos. nac d& mais conta do espago como condigao de

g b : B -4 1P | ; . L oL
nova realidade Fitmica, utillizando-0 apends como veiculo
PQSSIVO, lombar, € nao como elemento relacional de estru-

tura. anti-econémico, nao se concentra, Nnao se comunica ra-

Q.

. i " . . - . 1 -
F;L{:f;:.r'r':-f;r"!’:'&, aesiruiu-se ndg du:n!&hcm aqQ necessi

ade e uso his-
toricos. éste € apenas o golpe de misericordia da consciéncia

critica: o primeiro |G téra dado, de facto, por mallarmé, ha

|

60 anos atrds — Sun coup de déss.

ameérica do sul
américa do sol
américa do sal

e andrade

a

OsSWAQ C

uma arte geral da linguagem. propaganda, imprensa,
radio, televisao, cinema. uma arte popular.

a importancia do 6lho na comunicagdo mais rapida:
desde os anuUncios luminosos até as histérias em quadrinhos.
a necessidade do movimento. a estrutura dinGmica. o ideo-

roma como idéia basica.

w

esto visibile parlare,
novello a noi perché qui non si trova,
dante, purg, X, 93

contra a poesia de expressdo, subjetiva. por uma
PoesM de criagao, objetiva. concreta, substantiva. a idéia
dosdveadPres, de ezra pound.

odW® de ideogramas como um objeto poético, produto
indud¥icl@®gonsumacdo. feito @ maquina. a colaboragao
dos Grik Nisullis, artes graficas, tipograficas. a série do-
decaféonfeg (Gntod® webern) e a muisica eletrénica boulez,
stockhausen). 4 cinBma. pontos de referéncia.

rose is a rosé’is a fose is a rose

gertrude stein

com a revolucdodMiustrigl a palavra comegou a desco-
lar-se do objeto a e sBupsfErigM8ljenou-se. tornou-se objeto
qualitativamente diferente, qyif ser @ palavra Sflor§ sem a
flor. e desintegrou-se elaQGmesra gatomizou-se (joyce,
cummings). @ poesia concrera real i@ o Sinteg® critica, i1so-
mérfica: Sjorro§ é a palavra jarro &tamberm [QY® mesmo en-
quaonto contetdo, isto é, enquanto objetl@ dSjg@do. a pala-

1
vra jarro é a coisa da coisa, o jarro doYag®, cofie §la mer

dans la mers. isomorfismo.

o elevador subiu aos céus, ao nono gfdag
o elevador desce ao subsolo,
termédmetro das ambicoes.
o aclcar sobe.
o café sobe.
os fazendeiros vém do lar.

marioc de andrade.

franz joseph weissmann
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tormalismos nirvanicos da poesia pura. a belezo ativa, nao para a contemplagao.
para nutrir o impulso, pound. no maximo: ser raro e claro, como disse o U.tHimc
ternando pessoaq. criar problemas justos e resolvé-los em termos de linguagen

sensivel.

o 6lhouvido ouve. _ R

rarica: |oyce, cummings, apo - omMC 10, NAoC .CcOMY 0| L ECa0 -
genstern, kurt schwitters. estrategic ' 'd to com feg@los@ N\dec
grama '

parean |‘occhiacie gnella sanza gemme: 4 :
chi nel viso de |li vomini legge OMO
ben avria quivi conosciuta |'emme.

dante purgotorio, xxiil, 4?_
o 6co dos olhos como anel sem gema:
quem julga ler, no rosto humano, OMO
aqui veria facilmente o eme.

a tecnica de inchete : dée calae un  co! e des
mondrian, a arquitetura, e jcao cal e | IC Yece e 0 C ' 2nstein &
¢ ideograma. cummings e pa vel Justo de ¢ Slogi
aa gesia

N0 pensamento poético & esse figurado. éle nc | he
nNao a essénc trata dos objetc eglidade ¢ ]

ideogrc crifico E

titulos } olell]

de poe claro enig
cados nc fimo D Ceg
6 anos 1 obscL etig’e

o poema e forma e conteldo de si mesmo, o poema é. a idéia-emogao faz parte
infegrante da torma, vice-versa. ritmo: forga relacional

renunciaondo & disputa do absoluto, ficamos no campo magnético do relativo
perene. a cronomicrometragem do acaso, o contrdle, a cibernética. a escdlha sim-
plesmente humana de uma palavra, ponto-evento. o fim do claro-escuro, dos botoes
ca sensibilidade apertados na penumbra. o ideograma regulando-se a si mesmo.
feed-back. produzindo novas emogoes e novo conhecimento.

nadegas de cristal, érrosa. o jargao lirico do apds-guerra. vegetativo, reacio-
nério. joao cabral ndo féz outra coisa sendo combater, diddtico, lucido,

todas as fluidas
flores da pressa;
tédas as Umidas
tlores do sonho.

fundar uma tradigdo do rigor. volpi. para que o artista brosileiro ndo decaic
depois dos 40.

a presente exposigao: quase diddtica. transicdo do verso ao ideograma.

décio pignatari

lygia clark
n 1920 belo horizonte
viagem paris 1950-52 mostra individual
mostra individual rio 1952
mostras internacionais

i ili bienais de s pavulo i

ad

n 1931
ludant arguirerura
grupo frente 1953
bienal de s paulo pintura & arquirerura
tista brasileiro montevideu 1939

aluisio carvao

n belém do parad

mostra individual amapd 1947

centro cultura brasil-uruguai  montevidéu 1949
mostra individual rio 1952

ii iii v salées nocionais de arte modérna rio
giupo frente ric 1953

més brasileiro paris 1985

artistas primitivo e modernos brasileiros neuchdtel
artistas brasileiros montevideu 1955

ii iii bienais de s paulo

w cordeiro

idéia visivel

ouguste de campos

n 1931 s paulo

o rei menos o reino 1951

o sol per notural

& od cugustum per angusta ncigondres | 1952
pocetamenos noigandres 2 1935

ovonovelo noigandres 3 1956

e e cummings traodugoes (a sair

cantos de ezra pound traducées (a sair
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ferreira gullar

teoria e pratica da poesia
n 1930 s luis do maranhae

A primeira tendéncia & pintar o laranja tal e qual, com a luta corporal ric 1954
volume e contérno. A segunda € tirar o volume, que sugere
haver detrds da casca-que-naoc-had uma polpa que nao ha.
A terceira tendéncia € apagar o contérno, que nao pertence
a truta € € do popel. Resta o papel em branco, o papel, o
branco, o siléncio.
A origem da poesia € ndo se fer nada que dizer. Mais
precisamente: é se negor a dizer o possivel. Porque ao menor
gescuide a linguogem acode, solicita, para que falemos.
Para que falhemos. J
O que ¢, para a linguagem, falar é, para a poesiqg,

® le.

PO
pem ©
SEr POSSIV

Onde
sos. Sois. Pal
va. De lava. De o

S6 o polavra s¢

falar — se falhar. ..

arva so

av

Ougo o ovo. Ougo o osso. Oss a
o.evo. Ovo, ovo o ovo. S6. Lava ey
e ossc. lovro e ouco. Lavra a lova. Pago
Ovec e osso. Pogo. Ave e ovo. Ouco a
pogo. Pogo. Passo o pogo. Pa. Lavro a lava
osto. PG. Lavra o ovo. Pg. Ago. Ougo. Ou. S&
pa. A pa lavra a palavra:

a. Po

fclh?ﬁssim, é preciso que a linguagem falhe para que
2

ia comega onde nao é possivel falar, mas tam-
finitamente possivel falhar, a ponto de, sem

esia lavra s6 o siléncio das palavras
a, larva de palavra. Siléncio de lar-

. Ovo o osso. Osso
e 0ss0. Lavra
ugo. La. Pogo.
Lavro o

(p/ex)
VASO

czvl, blusa branca. Basul. Azul onde vasa VASO
o vaso. Onde onde vasa o azul. Ondeazul onde  AQVS :
vasa o ondevaso. Onda azul. Yosonde azul. Blusa  ASQV ’
ozul vasa brancc. Braso vancro. Zulonvaso. Azul, AQOSV
vida branca. Ato azul, luva branca. Uva azul, AVSO
cona branca. Ovo ozul. Chama branca. Olho AVOS
ozul, chapa branca. Azulbra. Brancabul. Abran- VASO
cobrul. Abrucumbrul. Abril. Azul. Ave. Zul. Va. QASY
Zu. Vo. So. Va. OAVS |

Vasa o vaso um vazio. Vasa o vazio um ra- QVSA ,
mo. Vasa o ramo um pdassaro. Vasa um passaro QOVAS le janeiro +
vm ovo. Vasa o ovo um osso. Vasa o osso um  QSAY e arte moderna ric
ovo. Vasa o ovo um pdssaro. Vasa o pdssaro  OSVA i bienal d SIS e |
vm ramo. Vasa um romo um vazio. Vasa o vazio QOSVA
vm vaso. Vasa o vaso um vazio. Vasa o vozio VASO
vm vale. Vasa o vale um banco. Vasa o banco SOAV
um mendigo. Yasa o mendigo um ladrao. Vasa  SOVA
o lodréo um céo. Vasa o cdo um pao. Vasa o SVAO
pao um grao. Vasa o grao. VYasa o grdo um SAQV
chdo. Vasa um chao um copdo. Vasa o capgo SAVO
vm galo. Vasa o galo um ovo. Vaso o ovo um  VASO '
0ss0. Yasa o osso um pogo. Passo. Pa. lavra o VSAO |
osso. Lavra o ougo. Palavra. Vaso. Vaso ozul, VSOA
brusa branca. Azul onde vasa o branco. Vasc  VOSA 1
onde o azul vasa branco. Branco de onde vaso  VOAS i
© vaso. Vaso. Eu vaso um vaozio. O papel. O VAOS _'
siléncio. O 6vo. O osso. A lavra, A lavra. A VASO !

polavra:

(p/ex)
VASO

ferreira gullar
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