Jose Geraldo Vieira

O dilema Figura¢do - Abstracao

Esquematiéznnante podemos con
siderar as Artes Plasticas uma
flecha arremessada ha milénios da
béca duma gruta pré-histdrica e
que, prosseguindo qual foguete
munido de sucessivas propulsoes,
NAO parasse mais de circunscrever
0 mundo.

Realizadas pelos artistas, analisa
das pelos criticos e admiradas pelo
publico, as Artes Plasticas, de pre
destinagao perene nao obstante
cataclismos, 1nvasoes e hecatom-
bes, ja agora, observadas retros
pectivamente se constituem de inu
meros periodos macigos, ao passo
que respectivamente siao uma in
cognita. Suponhamos que um gru
po de estudiosos e admiradores do
Pré-Classicismo ¢ do Classicismo.

%

por exemplo, manifeste sua prefe
rencia pelas obras de Giotto, Pisa
nello, Gentille e Uccello, ¢ que ou
tro grupo opte a favor de Manteg
na, Verrochio, Masaccio e Piero
Della Francesca. Tais divergéncias
decorrerao do gosto dos admirado-
res ou das obras diferentes daque
S artistas? Advirardao de interpre
A0 critica ou de percepcio
avel?

ovavelmente decorrem de
ores inerentes as obras
wpcas ¢ do disecernimen

separam em dois
s @5 _ nquanto simétri
. cOS. Sobretu
de que um gn

m, decorrerao
aﬁ*iormll:m
Mobile, de Calder. ¢ prefere o lote
PASSO que 0 outro g

ntigo, ao
Sista e prefere o lote

Ogres

Suponhamos, ainda, que
ficos estudando acervo ant

i

()

wafael e \'f"r{ll‘it'm: DOT :Xemd
descubram que  suas resSpective
obras apresentam alem duma ca
tegoria técnica determinada. certos
infhuxos extra-artisticos do tempo,
da religiao, da politica, ote. Ire
mOos assim compreendendo que hd
uma série de contingeéncias na fa
tura das obras de arte bem como
conceituacoes de ordem  varia |
atuando em sua interpretacao. |
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Passando agora para eéste seéculo,
admitamos que um grupo prefira
Cézanne, Braque, Villon, Léger,
Picasso e Chagall e outro grupo
prefira Larionov, Kandinsky, Ma.-
levitch, Delaunay, Mondrian e Bau-
meister. Entao ja se torna expli
cito e implicito que cada grupo
se manifesta assim diferentemente
por causa de contingéncias contra-
rias. No primeiro caso, por causda
da disciplina, da capacidade, da
sensatez, do virtuosismo, da genia
lidade e da surprésa que reconhece
gradativamente em Cezanne, Bra-
que, Villon, Léger, Picasso e Cha-
gall quanto a eéles deformarem e
transfigurarem o tema, 0 episodio,
o conteudo substantivo de suas
telas. No segundo caso, por causa
de algo comum a Larinov, Kan-
dinsky, Malevitch, Delaunay, Mon-
drian e Baumeister; isto €, a Ssu-
pressio do tema, do episodio, da
figura e da analogia. Por causa do
que foi “abstraido”, da falta de
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assunto em suas telas. L.ogo, 0 pri-
meiro grupo que optou pelos figu-
rativos geniais se baseou nao SO no
valor intrinseco de cada artista do
lote preferido, como tambeém se
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Escultura de Mary Vieira, num jardim
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de Zurique.

zacao e viveénclia dos temas. E o se-
cundo grupo que optou pelos abs-
tratos geniais se baseou nao SO no
valor sul generis de cada artista
do lote preferido, como tambem se
undamentou na ansia de pesquisa
solucao nova de formas, cores

ras. Isto €, nas multiplas
S0poOstas as realidades ob-

jetl aqueles artistas toma-
ran do representacgoes
puras, p 1lais, mesmo que
aprioristi :

Resulta das” c Wéncias desi-
cuals das hip ormuladas
uma serie de prifrgd que con-
vem desde ja estabelegf ) que
as artes plasticas saoRQu odo
heterogeneo que partindo W) ¥
[iciéncia técnica 1nicial ating 11

lentos depois perfeicoes capazes de
caturar o0s observadores; 2) que
rlas nao sao algo plural apenas
pela sequencia gradativa da “pro
ducao’, mas tambem por causa da
simultaneidade das “producoes” em
cada periodo em que podem ser
divididas por seus atributos e re-
cursos; 3) a saturagao ja susper
tada de ocorrer num periodo leva-
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Caetano Fraccarolli, “Cubos”
deira pintada.

, IMa-

Frans Joseph Weissmann, “Cubo vasado”
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Alberto Alberti, “Superposicao de vasados”, plexiglass e aco inoxidavel.

Luis Sacilotto, “Concreaciao 51637, latao polhido.
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Trabalho

Tela de Agam.
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ria 0o periodo seguinte a evolulr, o
que explicaria a rapidez e a fre-
qiléncia dessas modificacoes, de-
pois do Impressionismo para Cca,
em maddulos técnicos e estéticos
sucessivos, alternados e as veézes
simultaneos tais como o Fauvismo,
o Cubismo, o Futurismo, o Raio-
nismo, o Suprematismo, 0 Sincro-
nismo, o Dadaismo, o Expressionis-
Surrealismo, 0 Purismo, 0
AbstracaoCria-

mo, 0O
Neoclassicismo, a

cdo, o Informalismo, o Tachismo,

o Concretismo, a Nova Tendéncia

¢ a Nova Figuracao, para nos a ter:

mos a ponta de lanca inaugurada
neste século; sem falarmos no Ma-
neirismo, a fusdao oportunista da-
queles diversos “ismos”™ num pot-
pourri manejado por mediocres.

Examinando-se ésses dois feixes de
forcas atuantes, verificamos que
por mais evoluidos que sejam em
face do passado, como aprimora
mentos técnicos, empiricos, racio-
nalistas e dialéticos, devemos en-
clobar alguns produtos na clave da
Figuracao Analogica e 0Ss outros

na clave da Auto-Figuracao. De
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de Morellet.

)

-

“«
.

fato, o Fauvismo, o EXpre§sionismo,
0 Surrealismo, o Pu _
classicismo, a Nova Fig\
zam € conservam a represemt
antropomorfica, zootaxica,
gistica, cromatica, alegdrica,
subconsciente, esquematica e parc
xistica, cumprindo suas tarefas no
setor figurativo. Ao passo que O
Cubismo (sO0 supostamente figura-
tivo), o P\_lturig\mo, 0 Ralonismo, 0
Suprematismo, o Sincronismo, a
Abstracao-Criacao, o Informalismo,
o Tachismo, o Concretismo e a
Nova Tendéncia, desdenham e de
testam aquelas tarefas propondo-
se cumprir outras, mais intelec-
tuais, de legitimo impulso vanguar
distico, criando uma nova plastica.
Como nao podia deixar de aconte
Cer, processos, recursos e expedien-
tes duma ala foram aproveitados
parcialmente pela outra ala, sendo
que no caso do informalismo, do
tachismo, dos materiais insolitos,
das colagens, etc.,, ambos 0S setores
(0s figurativos e os abstratos) se
serviram até mesmo de residuos de
“poubelles”; mas cada qual ficou

do seu lado, na pista, conquanto as
vézes paralelamente, com mudan:
cas de velocidade para a {rente ou
para vieses eventuais.

Pergunta-se agora: Mas o0 critico,
jante duma tela sacra, de Giotto,
bxtasia mesmo pelo assunto re.

tto? Ou, generalizan-
Pmbevece numa tela
e a arte ou'© U ? Pormeno-:
composicao, a co
ma, 0 cromatismo,
a mateéria, o ritmo, o
fase dum desenho, duma
pintura,
duma ceramica,

duma esc
duma joia,
tapéte, conjunto esse que proma-
nando de tradicoes evoluidas, de

correndo do dom de invencao e de
criacao dos artistas nos

duma

satisfaz
com uma sensacao de plenitude?
Ou arte € assunto, reproducéo do
“fato”, fotografia déle, formulacao
fidedigna dum projeto?
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E compreensivel essa classificacao
dual por estar subentendido que
certas obras de arte sao meras
analogias pldsticas com a vida e
com & natureza, e que outras sao
meras organizagoes trigonométri-
cas ou eventuais esquemas de ra-
cionalismos difusos. Isto é, aque-
las, romdinticas, literdrias; e estas,
logicas, matemadticas. Ambas, ain-
da assim, além de concepcdes ar-
tisticas, cepcoes intelectuais. E

tao in que seria demasia-
do pri plista restringir-
mo-nos a plade apenas:

devemos pelo
necessidade de
das duas pautas gen€ri
chos tangentes e secafites
€Sses que por sua vez
ter nomes, como Cubismo
rismo, Informalismo e T
Nova Tendéncia e Nova Figuracio.
Ta0 complexos e heterogéneos sao
tais produtos, nao obstante as pro-
gramacoes restritas e ortodoxas,
que a andlise das duas linhas de
forcas levaria um esteta a desco-
brir nesta opulenta abundéincia um
sinal de dicotomizacdo ou de re
dundéncia.

Ora, a redundincia seria a queda
na mediocridade, no deja fait: isto
¢, a divisdao do galho extremo em
ramos, ao passo que a dicotomi-
zagAo seria podar galhos e ramos,
deixar apenas o trénco que conti-
vesse em seu apice o broto retili-
neo e vertical.

Eils por que raziao nao desprezivel
temos que optar entre duas dedu-
¢oes historiogrdficas. Ou as artes
plasticas sao aquela seta a que jé
nos referimos, desferida hd milé
nios da bdca da caverna proto-his-
térica e que, prosseguindo qual fo-
guete munido de sucessivas propul-
sGées, nao parou mais de circuns-
crever 0 mundo, e cada “escola” ou
“periodo” néo seria mais do que
outra ponta de seta mudada sem-
pre que a anterior ficasse romba,
Ou as artes plasticas seriam diver:
sas setas desferidas de vez em
quando e entrando em drbita cada
vez que surgisse algum grande
tedrico como Kandinsky com Ueber
das Geistige in der Kunst, ou Does-
burg com De Stijl.

Em suma, as artes pldsticas sao
uma sé coisa, perene, eterna? Ou

vdarias coisas caducdveis e substi-
tufveis?
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Valter Linck, “Janela para o céu”. -
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| | T T dnica pauta, com seus nomes su
el | TR I Lt L REREY cessivos e cuja  extremidade em

& i T

ponta de lan¢a seria para alguns,
o Concretismo, como vanguarda ;-

mesmo, conquanto experimental. i
Se a Arte Pldastica tem sobrevivido '

porque acompanha a cultura que =,
evolui e progride. Se ela foi bizan- :
tina, se foli godtica, depois de ter
sido etrurica e romanica; se foi
bem mais tarde o subjetivismo 1m-
pressionista de Van Gogh e de '.-
Seurat, se hoje quer se renovar |
com hormonios validos, € porque
ela € uma expressao do tempo e do

espaco, € nao um exilio nem um
refugio. Uma funcao e nao um he-
donismo, € muito menos uma Su-
per-producao inflacionadissima. |
Perguntamos certa vez a Leonardo
Venturi se o0 FigurativisSmo volta
ria; apoiou-se na sua bengala de
invalido da Primeira Grande Guer
ra e de mentor categcrizado da cri
tica universal ao lado de Herbert
Read, e meneou categoricamente a

cabeca. Ficamos surpreendidos com
ésse mudo, mais do que lacOnico
requiem a Arte Figurativa; mas eis
que o Mestre 1taliano, pensando na
responsabilidade do que 1nsinuava,
se externou: “A nao Sser que nas
¢am novos De Chirico, outros Cha-
egall, outros Picasso. Mas as con-
tingencias historicas, técnicas e epis-
temologicas seriam outras e o0s le-

wamara s A T
- !-“;. % '

SObriﬁﬂ. “Transforn]a¢ﬁn mstavel” riam para uma n'lﬁniftlﬁtﬂ(;ﬁu

ada, a qual seria antiquado
me de Figurativismo mes- f

LD ]

)sse da era espacial

Arte mas 1nsta-
lada dora “full window”
duma locomocg ﬂltqnea com
a velocidade histgnN do progres-

—
=
o

almente j
1IS1bilida
bes.

<0 e da estética,

com a urgencia du

de que, desgastada por
Dadas 4§ caracteristicas artesa- 15000 abadias, deram & Igreja 24 guerras frias e saturacoes
nais milenares a que ainda recen papas, 200 cardeails, 400 arcebispos, ducao, requer e exige da arte
temente o0s artistas voltaram em- 7 mil bispos e inumeros santos, nova mitogenese capaz de emo
pregando matérias insdlitas geo- como herdeiros que foram e sao narnos.
aésicas, dado o seu acervo também de comunidades eremitas que ope- E essa sera uma fase ciclica e rit
milenar constituindo inclusive um raram em desertos € que por sua mica, como as anteriores, decor-
corpo mistico, vem a proposito vez decerto descendiam espiritual rente da exploracao sistematica

O

COMPArar a corporagao ou a des mente dos mirologos e dos ora das possibilidades de combinacao
cendéncia dos artistas a uma des- culos formal determinando por neces
sas comunidades religiosas, como Optemos, portanto, por uma das sidade interior ou uma Nova Ten:
a dos Dbeneditinos que ergueram duas hipdteses. No caso, a duma deéncia ou uma Nova Figuracao.
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E claro que isso dependerd da evo
lugdo gradual ou abrupta do mun-
do e portanto duma nova psicolo-
gia da forma e duma nova psicolo-
gia do comportamento.
Examinemos as probabilidades de
reinstalacao do Figurativismo ou
do Abstracionismo (mesmo que de-
mos a éste 0 nome com que desde
muito o batizou Doesburg, “Arte
Concreta” (1930). E, a titulo pre-
cario, e ?ninemos as possibilida-
des d vivéncia de ambos.

A arte

figurativa tem rai-

Zzes e ma iengres, onimoda,

polivalente, ; ®omplexidade
e

heterogénea qu % de suces-
civas experiéncias LyPoes, e que
se corrige a si prépri
sucessivas saturacoes e@c
No sentido de promocoes®e 0 S
financeiros, dispoe dum aPall,
dum Picasso, na Europa. NO nos
caso dispoe dum Di Cavalcanti, d
ma Tarsila, dum Flavio de Carva-
lho, duma Djanira, dum Grassman,
dum Aldemir, dum Darel, dum
Bruno Giorgi, e, agora, tambem
dum Ivan Serpa; aqueéles, revitali-
zando processos a servico da con-
dicao humana e paisagistica; este,
com a experiencia formal e infor-
mal, abstrata e concreta, e atual-
mente com o impeto dum Baj, dum

Alechinsky, dum Markowsky, dum
Pignon, voltando & figura paroxis-
tica e dinamica. Mas evidentemente
o Figurativismo atual jda € outro,
anexador, cOmMoO €sSas empresas
que crescem por causa da destrui-
cao dos varejos. .. Uma arte que,
como a Fénix, pode ressuscitar das
suas proprias cinzas, nascer com
outra nova forma como a {loér goe-
thiana mas que nao cheire aos de
tritos da derrocada donde conse
guiu brotar.

De fato, os avatares e as jdatacas
do Figurativismo desde a Idade
Média até & nossa €época cosSmo-
nautica tem sido fortes, e as suas
metamorfoses antropomorficas, zo-
otdxicas, alegdricas, racionais, dia-
léticas sao outras tantas taticas e
estrategias quando nao operacoes
cirurgicas e terapéuticas hormonais.
Jd 0 Abstracionismo porém, por se
ater primeiro a geometrismos
aprioristicos e a bem dizer estoi
COS, por ser além de pratica plas-
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tica também uma atitude polemica
acentuadamente exclusivista, nao
admitiu aculturacoes e assim deu
uma especie de racga fidalga, o Con-
cretismo, mas que correria O risco
das aristocracias que SO Sse casam
entre si. Resultaria uma arte con-
sanguinea, cujos produtos seriam
esquemas, meras super-estruturas,
jogos de “trompe oeil”, se nao vies-
se agora a Nova Tendéncia, movi-
mento internacional recente que,
reconhecendo haver a equipe an-
terior se empobrecido (por nao ca-
pitalizar pesquisas de natureza co-
municativa direta aplicavel e fun-
cional, por ter sido mero fun-
cionalismo sem func¢ao) decidiu
aprir outros rumos.

Cumpre aqui um historico rapido
do Concretismo, da sua luta, da

sua pertinacia, da sua clarividén- -

tedrica, da sua ortodoxia pro-
mas ética, logica e matema-
omo comportamento e desen-
volwimento. Claro que nao vamos
repisa S hexperimentos, 0sS mani-

festos wl oes de Larionov,
Malevitch; f;ﬁcy, Mondrian e
Doesburg a rmos aos cCis-
mas atuais de &nsen, Deyrolle,
Poliakoff e Dewasne.
Todo grande moviménto
zado ja nasce em contigf
perimental; isto €, nao
dio e sim numa oficina de tfoc
pecas. Logo apos as teorias de
esburg e as realizacoes de Moh-
drian, sobrevieram os serventes es-
pecializados Van der Leck, Huszar
e Vantongerloo. As sucursais estran-
geiras do Concretismo, as mais for-
tes, foram na Sui¢a e depois na
Italia. Os grupos peninsulares cons-
tituidos em Mildo, Veneza, Roma,
Florenca, Turim e Ndpoles, conta-
ram antes da guerra com Soldati,
Reggiani, Munari, Fontana, sobre-
tudo na Galeria del Milione; e apos
a guerra foram integrados por Dor-
fles, Radice, Mazzon, Di Salvatore,
Dorazio, Perilli, Guerrini e outros,
publicando revistas e executando
trabalhos duma nova pldstica. Ha
que citar as galerias “Idade de Ou-
ro”, Salto (uma livraria), Ciliberti,
0 estudio do grupo “Arte d'Oggi”, o
MAC, ou Movimento de Arte Con-
creta de Mildao, a revista “Sud”, de

peciall-

Ndpoles e, principalmente a tur
ma que expoe na Trienal de Milao.
Sem olvidar, € claro, os italianos
instalados em Paris, como Magnelli.
No Brasil, ja salu diversas veézes
no Suplemento do Jornal do Brasil
0 historico das atividades concre-
tistas cariocas; resta dar enfase
justiceira ao grupo de Sao Paulo,
consciente e seguro de si desde os
tempos polémicos do Grupo Ruptu-
ra até a instalagao da Associacgao
Artes Visuais Novas Tendéncias,
com a respectiva Galeria NT. Com-
poe-se a equipe de Alberto Alberti,
Alfredo Volpi, Caetano Fraccaroll,
Hermelindo Fiaminghi, Judith Lau-
and, Kazmer Fejer, Lothar Charoux,
Luiz Sacilotto, Mauricio Nogueira
Lima, Mona Gorovitz e Waldemar
Cordeiro. Nao" lancou manifesto
propriamente dito, mas 0 catalogo
tem os pontos de vista de alguns

elementos, sendo que Waldemar
Cordeiro se submete de bom grado

a uma auto-analise que longe estd
de parecer uma voluntaria lavagem
de cérebro, por ser uma platafor-
ma de alta coeréncia e insinuar um
programa de real viabilidade.

Essa equipe paulista, ja conhecida
no ambito nacional e estrangeiro
nao € constituida por esnobes do
hedonismo nem por voluntarios
exilados de torre; pelo contrario:
consta de artistas que dominam os
campos do desenho industrial e do

nho promocional, um dos lados
nais e organicos do concre

O devenir do cartaz, da

jca, etc. H4 que acres-

centa tismo nacional o0s
nomes de avignier, Mary
Vieira, Frans "’Veissmann,
Geraldo de Sous andre Wol-
Iner, Rubem Ma , llys de
Castro, Hércules Bar€oOttigZ/Fernan.

do Lemos, etc. @
Se considerarmos ainda S
centro artistico do mundo (c

¢ao esta tao obsoleta quanto a S
estrangeiros romanticos que vao. a
Florenga) temos que deter a nossa
atengao no grupo de Pesquisas de
Arte Visual constituido agora por
Garcia Rossi, Le Parc, Morellet,
Sobrino, Stein e Yvaral, e cujas
exposigcoes levam o nome de Insta-
bilidade. A equipe j& foi maior,
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porém alguns elementos ©omo
Molnar, Moyano e Servanes nao
aguentaram 0 regime de Trapa ali
imperante com disciplinas, debates,
reclusao, etc. O atual grupo ja ex-
po6s em Paris, Nova York, Milao,
Padua, Veneza, Zagreb e Amster-
dam. Explica a sua formacao em

Iaygﬁo, quase em seminario, o

ca revio do mundo, da so-
cieddle, glo comeércio das artes,
dos é napnceiros de medio-

cridades, 0 pelas promo-

¢oes espeta f

Acold, no sot g sa 9 da rue

Beautreillis, éle r&l com

telas, duratex, pa ;%:0 ara-
i

me, cobre, plexiglass, lumi-
nio, tesouras, cinzéis, g ,
mentos, nanquins, pincéis, 14
pontas de aco, plumas de gé

etc.
Ao visita-los, Pierre Descargues

lhes achou certo ar jansenista, pela
ligacdo da estética com a ética. In-
teressante, sem duvida. N&ao se
trata dos “blousons noirs” dos ca-
fés de Montparnasse, de Saint-Ger-
main-des-Prés nem de La Gaité, de
frequentadores noturnos de caves,
mas de rapazes que produzem, dis-
cutem e sSe aprimoram, levando
mais além as pesquisas de Moholy-
Nagy, Max Bill, Nicolas Schoeffer,
Tinguely, Calder, Albers e Vasarély.
Ainda em Paris produz e faz sua
propria publicidade Agam, o israe-
lense que aqul na nossa VII Bineal
ganhou 0 Prémio de Pesquisas.

Tanto aqueéles como éste sao con
cretistas gue se Interessam tam-

bém pelo espectador, tornando-o
elemento nao de contemplacao em-

pirica mas de comparticipacao
diante de obras paradas e de obras

em movimento ativandolhe assim
4 percepc¢ao visual involuntdria e
voluntaria.

Seus trabalhos perderam de vez o

pig-

aspecto unico de coisa estdtica e

permanente, constando agora de
pecas de feito cinético e simulta.
neo em que 0 espectador se inclui

também como descobridor de
efeitos.

A nossa VII Bienal apresentou ain
da, nesse sentido concretista, além
de trabalhos nacionais, os do ve
nezuelano Jesus Sotto e do italia

no Dorazio, quanto a telas: e ex
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pos também as pecas de Walter
Linck, algo mais do que simples
mobili, auténticas esculturas em
espirais e em outras modalidades
de molas e circulos, hastes e vare-
tas, que convidam 0 espaco (o ar)
a participar do efeito vibratorio.

Voltando as atividades do princi
pal grupo concretista, o de Paris,
constituido por elementos de va
rias nacoes, vemos que suas mos
tras individuals ou coletivas tem
sido desde 1961 apresentadas em
galerias francesas e estrangeiras
tals como Escola de Belas Artes
de Padua, Danese e The Contem-

poraries de Nova York, Exelles de
Bruxelas, Gadario de Milao, La

Bussola de Turim, Nove Tendenci-
¢ de Zagreb, Stadische Museum

¢ Amsterdam, Denise René de Pa
Pilotes de Lauzane, etc.
espaco que dedicamos agui nes-

le as atividades concretistas
lev jtor a concluir que Sso-
Imos arg@er que a tal terceira

arte que ente substituira as
duas anteriq@Qr a Figurativa e a
Abstrata (estd™com _suas variantes
de producao amopa Wmformal, ta
chista, etc.), é a A ta. Nao

Nnos arriscamos a con odo
tdo categdrico, pois embogd achedi.
temos num determinismo c !

gico de revezamentos result

de contingéncias tais como a sa@

raca0 € a renovacao, ou a morte
de uns e 0 nascimento de outros,
julgamos como Charles-Pierre Bru
¢ como O velho Leonardo Venturi
gque nao cabe ao critico nem ao es
teta advinhar o futuro da arte plds
tica, nem mesmo prevé-la. Acredi
tamos nos efeitos eficientes duma
ala de vanguarda e supomos que g
essa cumpre substituir a anterior,
s€ dispuser de elementos para tan
to. A Arte € uma e perene como
producao milenar continua. Admi
ramos a antiga, desde a mais ar
caica, e confiamos na moderna,
desde a mais aleatodria.

Este estudo, no género de ensaio
historiografico, estd a pedir sua
parte complementar, relativa a
atuacao da Nova Figuracao. O que
assistimos aqui na VII Bienal de
Sao Paulo, percorrendo os setores

dos estrangeiros Pignon, Alechins
ky, Baj, Markowsky, e dos brasi

leiros Ivan Serpa e Flavio-Shiro,
basta para acreditarmos, median-
te comprovantes, na robustez da
Nova Figuracao. Mas seria preciso,
para uma manifestagao categorica,
que soubessemos 0 que estao ex-

pondo, a esta altura das contingén-
cias, as galerias do mundo inteiro

quanto a acervos concretos da
Nova Tendéncia e quanto a acervos
objetivos da Nova Figuracdo. Uma
estatistica somando as obras apre:
sentadas recentemente na Gallery
One de Londres, ou na Sevenarts,
na Schueler de Berlim, na Medu-
sa de Roma, na Van de L.oo de Mu-
nique, na Wakefield, na Nierendorf
e na Kootz de Nova York, nas ga-
lerias Shirokiya, Nitta e Minami de
Toéquio, na l'Attico de Roma, na

Marbach de Berna, na Quadrante
de Florenca, na Blu de Milao, no

Walker Art Center de Minneapolis,
talvez nos orientasse nesse dilema.
Quais, poreém, a nosso ver, as pro-
vidéncias, recursos e expedientes
urgentes indispensdveis a4 manu-
tengao por enquanto da Arte Figu-
rativa junto ainda da Arte Concre-
ta, e quals as politicas técnicas que
esta, a Arte Concreta, tem que por
em fOco para robustecer-se e inter-
nacionalizar-se nao como pesquisa
SO mas como solucao perdurdvel?
Sao duas programacoes paradoxais
rentemente, porque quanto aos

tivos exigiria providéncias
S €, quanto aos concretis
Aa providéncias auto-for-

valer-se dos
10, do fluxo
a0, da in
mistica,

. uster
se-a 0 Concretismo se alfant®

esquema e a trigonometri

inconsciente, da
tuig¢ao, do fetichis:

VEras j)a nao digo em conteitiddo mas
em possibilidades somadticas, orga-
nicas e funcionais, inserindo-se
na contemporaneidade, tornando-se
prdtico e nao tedrico. Alias, isso j4
se entreveé, na virada espetacular
que estdo dando os seus responsi-
vels, saindo do semindrio, da cdte.
dra, e descendo & oficina, &4 rua e
a0, Invés do debate, a convivéncia,
ou melhor a concorréncia.
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