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Cosac & MNaify Edicdes

Texto de Rodrigo Naves
Ensaio de Ronaldo Brito
/Potografias de Pedro Franciosi

/?anizado par Alberto Tassinari

peto Grafico de Rodrigo Andrade e Fabio Miguez
VQ&pﬁra o inglés de Oswaldo Costa
& Cosa/ aify Edigdes langa a segunda edic@o do livro sobre &
obra de zﬁr de Castro respeitando integralmente o conteudo
da edicdo a Qr e apresentando uma produgdo grafica
extremamen idada que registra com nitidez a qualidade de
imagem que a obrymﬂcar impde. & impregnacéo da superficie
pela acfo do tempe—gmferrugem quase corpdrea, uma gquase-cor
que acentua a espes que a obra revela - surge com rara
intensidade nas reprodu@}i’mgréﬁcas do livro. Por instantes,
abrindo as paginas dupla ratam o atelier de Amilcar,
somos invadidos, de tal manej ela presenga vigorosa das

pequenas e macicas escultur nhos sentimos os autores do
deslocamento da parte madvel que asegnstitui.

O projeto editorial conduz, assim, de e'ra eficaz, a relacdo
entre os textos de Rodrigo Naves - "Uméi do risco” - e de
Ronaldo Brito - "Sobre uma escultura de Amij de Castro” - e as
fotografias que documentam a trajetoria d
cuidadosamente resumida numa “Breve Histor
autoria de Alberto Tassinari, organizador do livra
apresenta poemas do artista e textos de Ferreira @ e Helio
Oiticica contextualizando a obra de Castro no movit

concreto.

ﬂ
A dificil tarefa de diagramar um livro sobre a obra do maiov&
escultor brasileiro contemporaneo - autor do inovador projeto
grafico realizado para o Jornal do Brasil na década de 30 - foi ben@
elaborada por Fabio Miguez e Rodrigo Andrade. Q

car de Castro,

Pela estrutura fluente do projeto, mergulha-se na espacialidade
da obra, apreende-se o peso maci¢o dos blocos de ferro, impregna-
se o olhar da espessura das superficies enferrujadas.

Uma das questfes pontuais da obra de Amilcar de Castro & que,
trazendo em si a raiz construtiva, ela instala um espago peculiar



ho Ambito do pensamento escultdrico contemporaneo. Trata-se do
espaco constituido por uma alteridade ativada que difere daquele
instaurado na obra de outros artistas neo-concretos onde a
proposta de envolvimento do espectador com a aobra descortina a
espacializac8o de um universo interior, rico em suas dimensdes
psiquicas, ativando uma dindmica profunda do sujeito.

Ma arte brasileira, a busca de uma articulacdo desta interioridade

/Q'n o mundo foi se constituindo passo a passo, como ho

y inhando" de Lygia Clark. Ela ocorre na escultura de Amilcar
"&X}ﬁ’e por fatalidade, o espaco se integra, criando o n&o
pre 5& nos diz o artista. Origindria do corte e dobra na
superf{ da chapa, esta passagem gue emerge no nascimento da
escultu te a dimens8o nitida de uma nova e possivel

sociabilid O

Esta poténcia es @ g comentada com brithantismao por Naves:
"Seus trabalhos admgd - g, a bem dizer, instauram - um
movimento de passagem que leva sempre & concretizacdo de
espacos situados para a@dos lugares magnetizados pela nossa
presenca. As esculturas - udo as de corte e dobra - surgem

de intervencdes que as coloc mo mediacdo.”

Assim, apreende-se o0 espaco do mu
dentro dele. Lugar que so a obra inst adicando esta
integracdo: marca de uma sociabilidale Aue so se apresentara ate
entdo como promessa na arte contemporan sto ocorre porgue a
escultura de Amilcar - palavra inarticula "siléncio vivo" que
nos comove, une e silencia.

10, buscando um lugar proprio

Estas reflexfes vém se juntar aquelas trazidas por, aldo Brito

ho ensaio sobre uma pequena escultura - um quadr 33cm

com 7,5cm de espessura - que potencializa as inimera

qualidades plasticas de Amilcar de Castro. Uma das ma

ampliar a compreensfo do pensamento plastico de um artis@
mergulhar na analise perceptiva de uma de suas obras. Numa O
descricio simples, trata-se de um plano tripartido concretizad

na espessura da chapa de ferro que, pelos cortes nela realizados, @
libera um elemento mdvel. Nesta peca hd um movimento latente &
que sustenta a coes#o da obra. A poténcia, que se atualizara

também em outros movimentos fututros, fala tanto ou mais da

forca poética do trabalho do que a evidéncia do elemento move]

entdo deslocado. A obra contém no seu raciocinio plastico a

dindmica do deslocamento que atesta sua capacidade de imantar o
espaco criando um campo que, ativado pela tensdo entre as partes
abriga suas indmeras configuracBes. A idéia de equilibrio se



apresenta, assim, sob um prisma amplo e inovador: resulta da
possibilidade de conciliar o movimento do elemento e a unidade
concentrada no todo. Paralelamente, o conceito de tempo se
apresenta de maneira singular: mentalmente percebe-se e
executa-se os diversos procedimentos de avancar uma parte semn
perder contato com o todo. Sdo operagdes virtuais que ocorrem
num tempo ndo sequencial e atestam a simultaneidade das
diversas conformacdes latentes contidas naguela que foi efetuads
ando o fato plastico observado. Esta conformacgdo detém, no
nte mesmao de seu surgimento todas as demais

' dades de organizacdo anteriormente ponderadas pelo

esp

0 exerm{/ te arbitrio, que 1he possibilita intervir na
disposica a sem desarticula-la, tornando-o quase co-autor
da obra, enco ressonancia na fala de Amilcar: "0 homem e as
coisas existem d a. Um néo existe sem o outro. Eu sou porgue
ela e Ela é porqum . Somos de graga. A superficie estéd em
branco. Eu também. ‘&m gesto toco, eu sou tocado.”

Valores eticos e estétic dem a insténcia poética da obra
deste grande escultor, abm ra todos nds um campo de
atuac8o social mais prurmss rte mas pleno de harmaonia.

lole de Freitas é artista plastica :/
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