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O Museu de Arte Mo sta apre-
sentando, no Rio, as nweam’festa-
¢oes artisticas, inventadas zébmham
Palatnik, na base da luz, cor, da
forma e do movimento. Trata-se @

posicoes pldsticas sucessivas, pr
com continuidade. Mereceram lou

m...
S
juri internacional da Bienal de
Paulo, e constituem a mais recente 6

vidade mo mundo das artes pldstica
Tais manifestacées chegardo a ser arte?
Acaso serdo pintura? Ou, com elas, es-
tard nascendo uma arte nova?

A c6r, através da luz, constiluiu «
inovacdo dos vitrais. No ambiente som-
brio das grandes catedrais goéticas, o vao
das janelas ostenta os mais ricos, suges-
tivos e desenhados vitrais. Como cami-
nham a forma e a cor até a nossa sensi-
bilidade? Através da luz exterior. Du-
rante o dia, os vitrais brilham, faiscam,
trocam de tonalidade, conforme a inci-
déncia do sol. Os goticos fizeram désse

_processo a sua pintura. E essa pintura
ofusca-se, quando a luz exterior comega
a desaparecer. As cores, obtidas no vi-
tral, sGo especiais. Ndo as reproduz «
palheta de um pintor. Elas sGo “cor mais

luz natural”, e wvariando esta, variam -

aquelas. Isso imprime-¢ estdtica da su-

perficie lisa e imodvel, certa inquietagdo.

e movimento. , ;

Em nossos dias, a luz artificial pas-.

sou @ ocupar posicdo importante nas

artes decorativas e publicitdrias. A ilu-

minac¢do é um capitulo de. arquitelura e
do teatro, da fotografia e do cinema. Os

parques das grandes cidades. Letreiros e
anuncios proporcionam, a noite, aspecto

~ minho. Uns preocuparam-s

painéis luminosos enchem as avenidas e,

especial de vida aos centros urbanos. As
exposicoes-feiras tracam a sua linha de-
corativa na base da iluminacao artifi-
cial. Os anuncios, de coméco, foram
fixos; logo depois, alternados, agora,
conjugados em vdrias seccoes, atingindo
ao objetivo mdximo: o movimento. No
fundo escuro da noite, o “gds neon” ou
outro elemento desenha sugestoes curio-
sas a que ndo pode faltar o equilibrio da
composicdo e do gobsto.

anquanto isso, o cinema desenvolve,
e

0s de causar entusiasmo, por sua
perféic desenho animado. E’ a pre-
senca esenho na tela; é, por outras

palavras, rojecdo do desenho, na luz
convenci / seja, sem aproveitar 0s
recursos infini que a luz pode pro-
porcionar.

A principi Matural, logo depois
realista, o dese eado ndo envere-
dou pelo abstracioni@ icou no mundo
objetivo da figura e oislzs que nos
cercam.

Todavia, a arte abst%a o ca-

as em
chapar superficies coloridas in-
tencional das formas. Outros :
mais a fundo, na composicdo, buﬁo
unidade. Hd, ainda, os que consegrem

profundidade e atmosfera nessa ordem
infinita de abstracées... E, dai, crescem,

-dia a dia, o desprézo pelo objeto € o en-

cantamento pela forma, a decadéncia da
coisa e a volupia de construir composi-
coes e ritmos, capazes de emocionar. Ndao
se pretende “representar” nem ‘“‘repro-
duzir”. Procura-se a “sugestdo”, e a su-
gestdo, por que exerce efeitos diversos
em cada um de nos, torna a manifesta-
¢do artistica “desdobravel”, ao infinito.
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O espectador “convencional” ndo vé. Os

desprevenidos, os de temperamento ima-¢

ginoso e poético, os contemplativos, p
rém, perdem-se em interpretagoes
ravilhosas.

O abstracionismo sera pintura? Aqui

cabe, por icual, a pergunta formulada
acima. Varias manifestacoes artisticas
tém, por base, imprimir as superficies

Z'cas a imagem ou a forma pura. Con-
tudo. o desenho nao se Confunde com a
pintura, nem a pintura é a mesma coisa
que agua forte ou outras modalidades da
gravura. O mosaico, o vitral constitui-
ram departamentos autonomos. A pin-
tura atribui-se por tradicdo, a “represen-
tac@o” de alguma coisa. Nesse caso, O
abstracionismo pintado ndo serda pintura,
e o abstracionismo construido, como 0S
“mobiles” de Calder, ndao sera escultura.
Esse ajustamento a nomenclatura clds-
sica pouco importa. Quando aparece uyma
coisa inédita, deve surgir um vocdbulo.
A foz‘ografz‘a conseguiu a 7projecao em
série, e afirmou-se uma nova conquista
do espirito: o cinema. O radio conseguiu
associar ao som a imagem, e enriqueceu-
ce a cultura com a televisdo. O que im-
porta, no caso do abstracionismo, é asse-
gurar a sua condicdo de “arte”. E de
“arte plastica” por exceléncia, decorrente
da jforma pura, desinteressada, e do
ritmo consequente.

Mas o “abstracionismo pintado” ofe-
rece as limitacoes naturais da superficie.
Pode atingir ‘“movimento”, mas apenas
o “efeito” em determinadas composicoes.
Pareceu a Palatnik que o movimento jd
havia encontrado, na projecdo luminosa,
continua, o seu instrumento natural. O

abstracionismo precisaria ser “cinemd-
tico”, isto é, desenhado com movimento,
por meio de projecoes que garantissem
a sua continuidade. O “ballet”, apesar
de praticado pela figura humana, é uma
rﬂte abstrata, pois o que menos importa
A_,le ¢ exatamente a figura humana:

é g dos seus ritmos e persegue ex-

es es intensamente subyetwao Pala-

1y iza, com a sua invencdo — do
a st ignismo cinemadtico — o bailado
s rmas puras. Sim, no fundo

escur e as formas entram, toca-
das de tuzgfcomo os refletores sobre os
bailarinos enhar composicoes, que

0
& cem continuamente. E’
ctomundo do “maravilhoso

se fazem e
um passeio p
essencial”.

Aproveitou out do cinema.:
a possibilidade de utiliz 2. Aqui, éle
concide com 0S anunci 1nosos, com
0s fios sutis que se iluminam a oucos,
dando a impressdo de que cawi 4
O invento vale, pois, como opa e
espléndida oportunidade artt f
processo poderd ser utilizado pard” qu
quer fins, inclusive os de natureza
gogica. A maneira de que déle se se

o inventor e podem servir-se outros,
que garante a natureza de “arte”, por-
quanto, gracas ao processo e ao cilindro
empregado, assistimos a uma agraddvel
sucess@o de imagens em bailados, de-
monstrando o potencial de riqueza que a
forma pura nos proporciona, e a impres-
sdo de vida, que se deve a luz e ao mo-
vimento.

(CELSO KELLY —
9-2-53) .

“A Noite”,

EXPOSICAO PORTINARI

Inaugura-se neste Museu na segunda quinzena de abril a

“Exposicao Portinari”, nde sendo possivel ainda precisar o dia

“exato da abertura, por estar dependendo da chegada de obras
que se acham nos Estados Umdos, Mmas Geraas e Sao Paule.
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O Museu tem as seguintes categorias
de socios: Benemérito, Remido, Efetivo,
Contribuinte e Correspondente.

Socio Benemérito sera aquéle que fi-
zer doacao de valor excepcmnal ou pres-
tar concurso relevante as atividades do
Museu.

Socio remido sera aquéle que fizer o
pagamento de pelo menos Cr$ 10.000, 00
ou doagao déste valor.

Sera socio efetivo o que, além da
anuidade de Cr$ 250,00 contribuir com

ﬁ 1) Convite para todas as inauguracoes;

2) Entrada gratis no Museu com a apre-
sentacao da carteira de socio;

Participacao nos cursos de pintura,
escultura, modelagem e outros que
se vao formar,

1 3)
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{ O QUE O MUSEU JA OFERECE A SEUS SOCIOS

SOCIOS

joia nao inferior a Cr$ 2.000,00 ou que
fizer doacao de obra de arte que nao
seja de sua propria autoria, acel’ca pela
Comissao Executiva. :
Sera socio contribuinte aquéle que |
pagar a anuidade de Cr$ 250,00 ou con-
tribuir com Cr$ 25,00 mensais.
Sera socio correspondente o que, re-
sidindo fora do Distrito Federal, auxiliar
o Museu pagando anuidade ou prestando |
serv1gos de acordo com a Comissao Exe-

cutiva.

4) Convites para conferéncias e todas |
as iniciativas do Museu, :

5) Acesso a pequena biblioteca do
Museu,

6) 15% de abatimento na aquisicao de |
livros, reproducoes e cartdes de |
artistas. I

7) Este Boletim mensal, gratis.

!
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emidos:

General Sylvio Raulino de Oliveira,
io de Carvalho Rodrigues dos An-
odrigo Octavio Filho e Jean Robert

Roberto Lu1z Assump-
aldemar Cesar de Ma-

cao de Ar
galhaes.

1sada, Magda Au-
gdesto, Hélio Mo-

gusta Castanh®ir sl
desto, Mario Pereire
Hinda Burlamagui, 2

Anneliese Naegeli Figueir, e Al-
. cantara Figueira, Gilda , Julia
i Robotton, Ligia P. Bravo, dilon
dos Anjos, Isabel do Nascimento 0s,
E Myriam Cardim Magalhaes, I cio

£ de Campos Pitanguy, Haroldo

gquet, Amaury Freire Gameiro, H

Scott, mdward Dobbin, Maria August
Teixeira José Alcides Plnto Maluh de
Ouro Preto Maria Luisa San Juan de
Ouro Preto, Agostinho Olavo Rodrigues,
Rosalia Lemos de Mello, Sylvio de Car-
valho Telles, Marco Aurélio de Moura

Rodrigues, Mary Leah Gray, Albert@ Olga Mary Pedroza, Raul Pedroza, Ar-
Q;aldo Miniati, Gregori Warchavchik e

NOVOS SOCIOS DOS MESES DE FEVEREIRO E MAR(;O

Matos, Maria d’Assuncao Dlas da Silva,
Yedda Macedo, Antoénio Prado Netto,
Manoel de Ohvelra Pérez, Ivon Rodrigues
de Albuquerque, Edmée Cavalcantl Sant-
anna, Noémia E. Santo de Lauro, Sara
Kauffman, José Sanz, Maria Groszman
Spala, Regma Maria Ribeiro Sinigaglia
Xavier, Jaci Ferreira Hargreaves, Heélio
Brasil Corréa da Silva, Regina Howson,
Giuseppe Irlandini, Léda de Amorim
Barnard, Marlu Figueiredo Costa e
Souza, Fernando Clovis Pereira, Clea
Xavier Ballarin, Ophelia Maria V. Fon-
tenelle, Wanda Dias da Cruz Torres, Sully
de Scuza, Gabriella de Mendonca Taylor,
Suelly Justiniani Kretzmann, Darcilia
Teixeira, Ricardo Xavier da Silveira,
Alayde Muniz Araajo, Sonja Elisabeth
Bailey, Miguel Paranhos do Rio-Branco,
Qdette Cassabien Guillemin, Guiomar de
Souza Gomes Garcez, Mario Collazo Pit-
taluga, Eileen D, Atkinson, Grace Rals-
ton, Esther F. Boyer, Gilda Reis Netto,

lavio Blanco de Souza.
TRANSFERENCIAS

De Socio Contribuinte para Socio Ejetivo:
Andrée Gama Fernandes e Ismar
Gama Fernandes.




JOAO CARLOS VITAL, pENEMERlTO DO MUSEU

Reuniu-se,

| no dia 29 de janei‘[
ultimo, no Salao de ExposicOes, a di

toria e alguns conselheiros do Musef,
para fazer entrega ao sr. Joao Carlos
Vital, do titulo de Socio Benemérito do
Museu de Arte Moderna do Rio de Ja-
neiro, nao s pelos relevantes servicos
prestados aquela instituicao, como, tam-
bém, as artes contemporaneas em geral.

Nao tendo podido comparecer o sr.
Embaixador Mauricio Nabuco, presidente
do Museu, falou o sr. Francisco Clemen-
tino de San Tiago Dantas, vice-presi-
dente, que em rapido improviso agrade-
ceu ao sr. Carlos vital o entusiasmo e a
presteza com que sempre atendeu aos
apelos do estabelecimento, facilitando a
sua tarefa e consequente desenvolvi-
mento. Disse que a diretoria se sentia
satisfeita e honrada em inclui-lo entre
0s socios beneméritos e esperava contar
sempre com a sua operosidade e o gosto
que sempre demonstrara pelos movimen-
tos de arte e cultura. Respondendo, tam-
bém de improviso, o sr. Carlos Vital fez
o elogio do Museu, manifestando a sa-

tisfacao e surprésa com que vira o seu
desenvolvimento, através da acao eficaz
sua diretoria, sobretudo da sra. Nio-
* Moniz Sodre, cuja energia e capa-
a, dg trabalho louvou. Lembrou que,

efeito, dedicava ao Museu de

A rna do Rio toda a atencao por
U

sabeér auxiliando uma instituicao
existentge 0dos os centros civilizados
do mu sedva auxiliando a cidade
do Rio de"Jafiej Lembrou o programa

de realizac as a efeito durante
0 ano de 1952 larou-se feliz e hon-
rado em figurar entre elites culturais
que naquela casa , procuravam

auxiliar o desenvol cultural do
Museu o

povo carioca. Previu
mais completo éxito.

Assistiram ao ato, além dos ros
da diretoria e do Conselho D
0s srs. José Velasco Portinho,

Micelli, os artistas Margaret Spe
Ivan Serpa, jornalistas, criticos de art
funcionarios do Museu.

EXPOSICAD DE ARTE ABSTRATA
NO HOTEL QUITANDINHA

FPromovida pela Associagdo Petropo-
litana de Belas Artes e sob o patrocinio
da Prefeitura Municipal de Petrépolis,
realizou-se, no dia 21 de fevereiro, no
Hotel Quitandinha, a inauguracdo da
Exposicao de Arte Abstrata.

Estiveram presentes ao ato o Capi-
tao Helio Dorneles de Melo, represen-
tando o sr. pPresidente da Republica, o
Governador Juscelino Kubitchek, o Em-
baixador Mauricio Nabuco, Presidente
do Museu, altas personalidades, jorna-
listas, artistas e grande numero de
pessoas da sociedade carioca e petro-
politana.

A mostra contém trabalhos dos ar-
tistas Margaret Spence, Liu, Ivan Serpa.
Fayza Ostrower, Rossini Quintas Perez,
Anna Bella Waldman, Ligia Pape, R.
Almeida, Santa Rosa, Ramiro Martins,
Aluizio Carvao, France Dupaty, J. Jar-
dim de Aratjo, Zélia Salgado, Lygia
Clark, Abraham PpPalatnik, Anténio Ban-
deira, Edmundo Jorge, Décio Vieira, An-
ténio Luiz, J. Mattos, Evelyn Stupakof
¢ Elemer Collmer.

s
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IGREJA MATRIZ DE BATATAIS

Apresentacio e béncio das
telas de Candido Portinari

Realizou-se em Batatais, no dia 14
de marco, a ceriménia de apresentacio
e béncao de quatorze telas de Candido
Portinari, ofertadas & Igreja-Matriz,
como parte principal dos festejos come-
morativos do 114.° aniversario da eleva-

cao da freguesia de Batatais & categoria
de vila.

O trabalho de Portinari, executado
em apenas um ano, forma sete conjuntos
representando Sao Bom Jesus da Cana
Verde, Nossa Senhora da Aparecida,
Transfiguracao de Jesus, Sao Sebastido,
Batismo de Jesus, Fuga para o Egito e a
Sagrada Familia.

A essa cerimoOnia compareceram o
representante do sr. Presidente da Re-
publica, o prefeito Alberto Gaspar Go-
mes, a Comissao das Obras da Matriz
e cérca de cinco mil pessoas.

A béncao dos 14 trabalhos sacros de
Portinari foi dada por D. Luiz Ama-
ral Mousinho, Bispo de Ribeirao Preto.

@ 0,
e
Paiva, Paschoal Carlos Magno, An&?

LIVROS

Encontram-se a venda, no Salao de
Exposicoes do Museu, os seguintes livros
SObre Arte:

Arts of the South Seas por R. Clin-
ton, P. S. Wingert e René d’Harnoncourt;
Bonnard por John Rewald; Braque de
Henry R. Hope; XX Century Italian Art
por Alfred Barr e J. T. Eoby; “Nus” -—
Lucas Granach por Christian Zervos;
Contemporary Painters por James Thrall
Soby; Ccharles Demuth de A. C. Ritchie;
Fantastic Art and Dada Surrealism por
George Huguet; Florine Stettheimer de

Henri Mc-Bride; Henry Moore por J. J.
Sweeney; Henri Rousseau de D. C. Rich;
Fernand Leger (Oeuvres de 1905 a 1952)
por Christian Zervos,

de Cultura’”;

Joan Miro por
Joao Cabral de Mello, d’ “Os Cadernos
Modern Drawings por
Wheeler e Rewald; Modern Painters and

SOBRE ARTE

Sculptors as ilustrators por Monroe
Wheeler; Carnet de Dessins de Picasso
(reproduits au format de 1'Original) ;
Dessin de Picasso por Christian Zervos,
Pintura Brasileira — I, publicacao do
I.B.E.C.C.; Roteiro de Arte por Sanfa
Rosa d “Os Cadernos de Cultura”,
Rouault’s Paintings & Prints por J. T.
Soby; Stuart David de J. J. Sweeney;

The History of Impressionism por John .

Rewald; Edward Weston de Nancy
Newhall; The Sculpture of Nadelman por
Lincoln Kirstern; Trés fases do movi-
mento moderno, por Flavio de Agquino
d’ Os Cadernos de Cultura; As Artes
Plasticas no Brasil sob a orientacido de
Rodrigo Mello Franco de Andrade; e
Bahia em 15 estampas, de Noémia.

Os socios do Museu tém direito a um
desconto de 15% sdbre o preco marcado.

zou-se, no dia 7 de marco, no
H f andinha, a inauguracao da
Exposi Pintura de Criancas, alunas
do Profes yan Serpa, no curso ins-
tituido eu de Arte Moderna do
Rio. A idé do govérno do Estado
ao Museu a exposi-
ofaPresentada aos edu-
@ Petropolis.

cadores e criance
A inauguracao

¢ @ a pelas sras.

Alzira Vargas do Am eixoto e Nio-

mar Moniz Sodré, lades ﬁl over-

nador Amaral Peixoto, m @récio
Z

Lafer e Nero Moura, embai Mau-

ricio Nabuco e Edmundo i to,
sr. e sra. Emjilio Hidal. Presen ncon-
travam-se os srs. Paulo Bittencourt,

r

feito Cordolino de Ambroésio,

do Museu Imperial e sra. Paulo Mau@

Leonidio Ribeiro e sra., coronel Dario
Azambuja, sr. e sra. Raul do Amaral
Peixoto, sr. e sra. Spindola de Castro,
critico Marc Berkowitz, sra. Barata Ri-
beiro, arquiteto Olavo Redig de Campos
e sra., jornalista Walter Mesquita, a
atriz Mara Rubia, diversos artistas entre

EXPOSICAO DE PINTURA DE CRIANCAS

NO HOTEL QUITANDINHA

0S quais 0 mestre dos pequenos pintores,
Ivan Serpa, Décio Vieira, Castelo Branco,
Edmundo Jorge, Aloisio Carvalho, Iedo
Saldanha e intimeras outras pessoas in-

clusive dezenas de criancas.

Esta ¢ a primeira vez que o Museu
realiza uma exposicao fora do Distrito
Federal, mostrando, assim, aos petropo-
litanos, o resultado obtido pelas eriancas

em poucos meses de aula.

f
I

0 Museu estara aberto todos os
dias, das 12 as 19 horas, inclusive
aos sabados e domingos.

Encontra-se fechado somente as
segundas-feiras para descanco fos

funcionarios.
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AS PROJECOES LUMINOSAS DE PALATNIK

Junto ao acérvo do Museu de Arte
Moderna do Rio, atualmente em exposi-
cdo, encontra-se também o aparelho de
projecoes de um jovem artista, Abraham
Palatnik, em cabine construida especial-
mente, o qual vem atraindo a atencao
dos visitantes que se demoram longo
tempo encantados com as projecoes lu-
minosas em movimento constante. A res-
peito désse aparelho eis 0s esclareci-
mentos do Museu:

“Toda a evolucao da pintura desde
Cézanne se féz no sentido de libertar a
cor de sua sujeicaio material, pigmen-
taria, para assim lhe dar todas as vir-
tualidades.

Moholy-Nagy ha tempos reconheceu
o sentido dessa evolucao: “Desde a in-
yvencao da fotografia, a pintura foi evo-
luindo da cor para a luz. Dito de outra
maneira, em vez de se pintar com pin-
céis e cores, dever-se-ia pintar agora
com a luz, transformando em estruturas
luminosas as superficies de duas dimen-
soes’. E Moholy-Nagy sonhava com apa-
relhos que permitissem projetar visoes
luminosas no ar, em vastos saldes, sobre
telas de substancias inusitadas, ou ao
ar livre.

Uma série de tentativas de emprégo
direto da luz para realizagcdes de ordem
plastica se vem verificando desde que
Wallace-Rimington, em décadas pas-
sadas, construiu o seu ‘“érgao-luz’.

A experiéncia de Palatnik insere-se
na série, mas supera a todas pela com-
plexidade de suas realizacoes e as imen-
sas possibilidades de desenvolvimento.
Partindo da idéia de coordenar as ima-
gens coloridas do caleidoscopio para seu
aproveitamento artistico, Palatnik aca-
bou — a0 verificar ser impossivel aquela
idéia — diante da necessidade de con-
ceber um aparelho original para trans-
por os ¢bices e chegar a um plasticismo
erono-cromatico. Concebeu-o, e 0 reali-
zou, sOzinho, com os limitados recursos
de que dispunha. A projetora do Museu
é a terceira que fabricou. Avantaja-se
sobre as precedentes, pela precisao lumi-
nosa e principalmente pelo contrdle do
pensamento idealizador sobre o movi-
mento das formas. Como tudo que ¢ real-
mente original, mas produto necessario

28

1a.época e cultura, ainda nao ha

e gpaka o novo meio de expressao
artigfic descoberto por Palatnik. E’
um

egble luz, de coOr, de espaco e de

temp ncepidos sucessiva e simulta-

neamerite. afinal é carregada ape-
Z

nas pela dotada por isso de uma
qpalidade 3 ais poderia ter a da
pintura tradi@ com O seu encosto
impuro, fisico

Por outro lado, i
estatico das artes p

clusivo da
: ¢ que a
ordem plastica é aferida €“Se integra na
mecéanica do aparélho a concepgao
tica. Pela sucessao calculada

e a trama dos acordes cromdgicos,
criador impoe a maquina a sua voftta
toznando-a apta a gerar uma obragdde
arte.

O Juri Internacional da 1.2 Biena
de Sao Paulo, depois de apreciar a obra
de Palatnik, inscreveu na ata de julga-
mentos uma declaracao oficial “conside-
rando-a uma importante manifestacao
da arte moderna e digna de figurar no
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo”.

&

MARIO PEDROSA NA

Embarcou no dia 17 de marco, para
a Europa, o critico de arte, jornalista e
px:ofessor Mario Pedrosa, perito brasi-
leiro junto a Comissao Organizadora da
Exposicao Mundial de Arte, a realizar-
se em Sao Paulo, por ocasiao das come-
moracgoes do quarto centenario da ci-
dade. Viajara Mario Pedrosa pela Espa-
nha, Franca, Portugal, Italia, Iugoslavia,
Grécia, Austria, Alemanha, Dinamarca,
Gra-Bretanha, Holanda, Suécia, No-

ruega, Finlandia e também pelo Egito e
Oriente Proéximo.

"
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E o seguinte o horario dos diversos
cursos de pintura e modelagem do Mu-

seu .

Pintura
Professor Ivan Serpa:
Terca-feira — 18,00 as 20,00
Quinta-feira — 18,00 as 20,00
Sexta-feira — 18,00 as 20,00
(aula tedrica, dada no Museu
para os alunos de todas as

classes) .
Sabado — 14,00 as 16,00 (para
criancas, filhas dos SOCIOS,;

16,00 as 18,00 (adultos).

CURSOS DE PINTURA, MODELAGEM E CERAMICA

As aulas do professor Ivan Serpa se-
rao realizadas, a partir do préximo dia
7, na sala 5 do 20.° andar do Edificio
Municipal & Avenida 13 de maio, 23.

Modelagem e Cerdmica
Professora Margaret Spence:

Terca-feira — 14,00 as 16,00
Quinta-feira — 14,00 as 16,00.

As aulas da professora Margaret
Spence estdo sendo realizadas no Insti- |
tuto de Ceramica, criado pelo Museu, a
rua Visconde de Niterdi n.© 244.

II BIENAL DE S. PAULO

Reuniu-se, no dia 12 de fevereiro, pela
primeira vez, a Comissao Artistica para
Pintura e Escultura da II Bienal de Sao
Paulo.

Nessa reuniao preliminar a Comissao,
que é composta das Sras. Niomar Moniz
Sodré e Tarsila do Amaral, e Srs. Ruy
loem, Sérgio Milliet, Simeao Leal, Lou-
val Gomes Machado, Flavio de Carva-
arlos Pinto Alves e Antonio Joa-
d Imeida, decidiu gue:

) Bienal seria inaugurada na
a quinzena de dezembro;

de inscricio serao acei-

tas ia 1.° de maio proxi-
mo, ingreteriveimente, na sede
do Muse Arte Moderna de
Sao Pau de abril 220);

ser em nu-

3) os trabalho
aximo cinco;

mero de quatrc

ésses tra-

4) o prazo para e
ente,

balhos expira, impret
no dia 30 de agasto

5) os artistas residentes n
rao fazer a entrega das
Museu de Arte Moderna
de Janeiro (rua da Imprensa 1G:A

6) s6 serao aceitas obras com menos
de cinco anos;

%) nao serio aceitos trabalhos que

ja tenham sido expostos na Bie-
nal anterior ou em exposicoes co-

letivas.

EXPOSICAO LYGIA CLARK
E IVAN SERPA

Sob o patrocinio da Biblicteca Mu-
nicipal do Maranh3o, realizou-se, em
fevereiro ultimo, em Sao Luiz, uma ex-
posicao dos artistas Lygia Clark e Ivan
Serpa, apresentando 10 trabalhos de
cada um.

O pequeno catalogo, em original e
bem cuidada apresentacao, faz as se-
guintes referéncias aos dois artistas:

“Ivan Serpa dentre os pintores que
entre noés iniciam as pesquisas no campo
do “concretismo” é o que logo se destaca
pela audacia e severidade do seu pro-
cesso: limitando-se ao bidimensional,
procura estruturar uma linguagem de
puros ritmos lineares. Os desenhos ex-
postos foram tomados as suas varias
ctapas, entre 1949 e 1952; éles seguem
paralelamenfie a evolucao do pintor nos
seus quadros, para os guais foram estu-
dados, em sua malioria. Ivan Serpa expos
na I Bienal de Sao Paulo, onde congquis-
tou o prémio para artista jovem, e inte-
erou a representacao brasileira a Bienal
de Veneza em 19527,

“Lygia Clark é, em sua pintura, mais
organica e, consequentemente, os ele-
mentos plasticos sao menos despojados.
A série de desenhos aqui apresentados ¢
de grande importancia na evoluciao da

rtista, pois assinalam o seu primeiro
contacto real com o “espaco-concreto’,
que viria a ser desde ai, a maior preo-
cupaciao de suas pesquisas. Lygia Clark
fez sua primeira exposicio individual em
Paris e a segunda no Rio, em 19527,
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OS MARCOS DA SEMANA

Um ano atrds, inaugurava-se o
Museu de Arte Moderna do Rio de Ja-
neiro. Esperei um ano para sobre éle me
manifestar. Porque de minha amiga D.
Niomar eu podia esperar tudo, menos o
amor e a disciplina que pbs a disposicao
désse cometimento de inieligéncia e de
cultura. Nao porque faltassem a ela a
inteligéncia e a cultura mnecessdarias a
idear um Museu de Arte Moderna. Hdad
mais de dez anos me familiarizei com 0S
Braques e Picassos de seu apartamento
de Copacabana. E Niomar e Paulo Bit-
tencourt possuem o contacto permanente
com a melhor producdo do mercado de
arte de Paris.

Mas, entre idear e realizar ha muitas
vezes abismos intransponiveis. Eu, por
exemplo, confesso que me seria iMpPos-
sivel sequer pensar em manter a forca
necessdria a concretizacdo de um em-
preendimento désse. O que tem de supe-
rior e atraente o fato da mostra, onde se
sucedeu novidade e obras-primas, deve
ter de cansativo e estafante organizar e
manter vivo um museu que se renova.

O Museu de Arte Moderna do Rio
veio confirmar a afirmacdo de que somos
uma civilizacdo unica nos tropicos. De
fato,em meio do calor estuporante e das
selvdticas montanhas que cercam a baia,
é um refrigério aquela sala da Rua da
Imprensa, onde se pode tomar a bussola
dos renovados tempos modernos. Ne-
nhuma contradicdo existe entre expor um
Picasso ou um Modigliani num pais pri-
mitivo. Pois, Modigliani e Picasso s@o 0S
sinais do término da civilizagdo ociden-
tal que nos sufocou no apogeu burgués
e abrem o0s prenuncios da era onde o que
resta de nosso é padrdo de boa terra. At

provar, o fenémeno Cicero
uéem ligou mais alto o senti-
imitivista e a técnica da abs-
@S, 407 um dos maiores triunfos

désse prém gno ativo do Museu do
Rio, a mo estre pernambucano.
Wdao que se rassem quadros. Ainda

irda da consti-
e obras de arte
rte revolu-
consultar-

ostra
de

wao estamos na fascgi
(uicado de um mero @
€, particularmente 08
cionarias e inéditas. S,

mos a estatistica, veremos que
foi wvisilada por um sem
curiosos, discutida e polemiza
ticos, escritores e jornalistas.

»

sen;‘agdo do falo estétlico e é essa a p
meira missdo do Museu.

A etapa inicial se produziu, a a/@

Muito se desconfiou da resisténcia do
Museuw do Rio. Em Sdo Paulo, tudo se ex-
plica pela vitalidade quase exasperante
de seu povo, o estimulo do clima tempe-
rado e a tradi¢cdo de vanguardismo que
transformou um centro bedcio de comer-
ciantes na Meca decisiva de 22.

Dos Matarazzo, gigantescos bragos
criadores da mentalidade industrial que
se ergue sobre o seu proprio orbe indus-
lrial, havia de sair o mecenato. Tardio,
mas ilrazendo a concorréncia dos mais
avancados cometimentos de arte da Eu-
ropa, éle se manifestou com Cicilio, cuja
formacdo nos centros civilizados do Oci-
dente viria poderosamente influir na
nossa transformacdo estética. Tendo ao
seu lado Yolanda Penteado, éle acres-
centava um poderoso motor as suas ati-
vidades intelectuais. Ela era a tradicdo
de Dona Olivia mas, sobretudo, a jovem
fazendeira que ndo se deirava intimidar
pela crise do café de 29. Plantara algo-
ddo e continuara a principescamente re-
ceber escritores e artistas em sua fa-
zenda do Leme,

E 0

Cicillo e Yolanda criaram o Museu
de Arte Moderna de Sdo Paulo. Niomar
e Paulo Bittencourt levantaram na ple-
nitude dos tropicos o segundo Museu que
tem sido um exemplo de tenacidade
inigualavel.

Felizmente, os poderes publicos nao
deixaram sem assisténcia 0S8 cometi-
mentos de Sdo Paulo e do Rio. O govérno
da Municipalidade paulista assiste como
pode a casa de Arte da rua 7 de Abril.
No Rio, cogita-se de mais alto feito, a
construcdo da sede propria do Museu.
Para isso, o deputado escritor Jorge de
Lacerda apresentou ao Congresso um
projeto de auxilio, enquanto na Camara
dos Vereadores cogita-se da doacdo de
40.000 m2 de terreno para ésse fim. Se
acoitado numa dependéncia do Ministé-
rio da Educa¢do o Museu viu em um ano
desfilarem diante de suas exposi¢oes
cérca de cinquenta mil pessoas, imagine-
g 0 que serd o encontro didrio de inteli-
wcia e de cultura, quando gragcas a

onsciente de Niomar, estiver cons-
aNe definitivamente estabelecida «
sta opria.

O de Sao Paulo mantém um
cinema de uarda no seu recinto, o
do Rio, a romover como o outro,
Cursos e ias, inclui também

tividades culturais o ci-
wstico, filmoteca e

entre as suas

discoteca. .
o'
Se na literatura produ 1
espécie de proletarizacdo sonet e

netos de Coelho (Neto) voltaram a pr
facil ou grandiloquente — no camp
arte a obra dos dois museus fixa a ev
lugdo pldstica que decorreu de 22. Sdo oS
marcos da Semana.

(OSWALD DE ANDRADE — “Diario

Carioca”, 18-1-953)

MUSEU

FOI O MAIOR ACONTECIMENTO
DE 1952

O acontecimento mais importante de
1952, no Rio, foi, sem duvida alguma, a
inauguracdo do Museu de Arte Moderna.
Esta instituicdo, que tem tido a mais
benéfica influéncia na vida artistica da
cidade, promoveu, desde a data da sua
inaugura¢cao em 15 de janeiro, oito expo-
sicoes, todas da melhor qualidade. Nao
fora ela e o movimento artistico de 52

teria sido bem diferente. Sua primeira
fase passara-se inutil e escondida nos

altos do Banco Boa Vista e nada fazia

prever de bom o seu ressurgimento. Por
isso, nossas duvidas eram muitas quando,

sob nova dire¢cdo, o Museu se instalou na
sua nova sede, no andar térreo do Minis-
tério da Educacdo. No entanto, tendo
Niomar Moniz Sodré como diretora exe-
cutiva, o Museu transformou-se comple-
tamente, deirou de ser aquela sono-
lenta e desconhecida sala de exposigoes
para Se transformar num organismo
dindmico que atrai visitantes, difunde o
bom gésto e propaga a cultura.

A primeira mostra organizada pelo
Museu de Arte Moderna incluia os pre-
miados da I Bienal de Sdo Paulo e al-
gumas telas do seu acérvo.

A segunda fase, inaugurada em abril,

a uma exposicdo que englobava os
mes mais importantes da arte brasi-
eira e nos dava, assim, numa visdo pa-
nordmica, todas as multiplas tendéncias
da nossa arte. A conclusdo principal a
que nos levava esta exposi¢do era a Jde

o 3 TR S
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que a nossa arte, nos ultimos 30 anos,
voltou-se inteiramente para 0S8 MmMOVj
mentos pldsticos europeus tentand%
rar, de cada um déles, elementos ¥q

moldar sua propria personalidade. a
tentativa ainda se encontra em plen
fase de elaborac¢do individual e os resul-
tados ainda sdo parciais e pessoais em-
bora, por vézes, brilhantes.

“A Gravura Espanhola’, terceira ex-
posicdo, tinha como principal, e talvez
unica atracdo, o nome do grande Goyd
que por si 86 justificava a mostra dando-
lhe elevado nivel artistico.

Seguiu-se a “Exposicdo de Tapega-
rias Francesas”, que exibia algumas das
pecas responsdveis pelo renascimento da
tapecaria na Franca.

Em agodsto, inaugurou-se a “Exposi-
cdo de Arquitetura Contempordnea Bra-
sileira”, exposi¢io que, como conjunto e
para nés brasileiros, foi a mais impor-
tante realizada, no Rio, em 52. Esta
mostra enfeixava os ultimos dez anos da
nossa arquitetura moderna, fase na qual
um novo contingente de arquitetos apa-
recey e em que, ao mesmo tempo, fir-
mou-se ela no conceito mundial. Esta
exrposicdo coincidiy com a saida do ni-
mero especial da revista francesa “L’Ar-
chitecture d’aujourd’hui” dedicado a
nossa arguitetura e coincidiu, tambént,
com o infeliz edital do concurso para O
projeto da futura Escola Naval.

A Exposicdo de Cicero Dias foi a pe-
nultima promovida pelo Museu. Em suas
paredes curvas deu-se, entdo, uma explo-
sdo de cor cujo dinamismo, violéncia e
riqueza criavam, ao mesmo tempo, uma
arte extremamente orgdnica, alegre, pri-
mitiva e brasileira.

Finalmentie, o Museu encerrou o ano
de 1952 com a “Exposicdo de Arte In-
fantil?, mostrando trabalhos de alunos
do professor Ivan Serpa, que mantem
um curso de arte para criancas sob pa-
trocinio do proprio Museu.

(FLAVIO DE AQUINO — “Jornal de
Letras” — Janeiro de 1953)

&
O BELO ESFORCO DO RIO

Ja agora podemos dizer que vingou
o Museu de Arte Moderna do Rio de' Ja-
neiro. De inicio, quando nao tinha ainda
ésse nome, o futuro instituto era apenas
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um ignorado nucleo que funcionava no
ultimo andar do Banco Boavista. Depois,
realizando-se a I Bienal de Sao Paulo,
com toda a sua repercussao proxima e
remota, o entusiasmo daqui se espalhou
r outras cidades brasileiras, sacudindo
larmente os meios artisticos da
Federal. Sentiram estes, entao,

nunca, a auséncia de um ver-
useu que cultivasse a arte de

vangi a

em sua metropole. Déste
apercgber ciencioso das coisas, ge
nao-congor o com uma situacao

apagada, 4 te mesmo para uma
cidade mode @ surgiu o Museu que ha
uma semandg@@memorou Seu primeiro

aniversario de fundageao.

e _arte viva, nos
e vida, de-
e iniciativa,

O novel instit
seus primeiros doze
monstrou invulgar espili
nao s6 justificando namente sua
criacdo, como também faze ver O

quanto teriam todos lucrad idéia
houvesse amadurecido antes.
Nesse exiguo espaco de tempo, :

o apoio de socios beneméritos, f
adquiridas obras de Picasso, Klee, -
tisse, Jean Arp, Dali, Mirg, Léger, Lho
Magnelli, Tanguy, Rivera, Brancusi, Gia-
cometti, Couturier, Brauner, Segall, Por-
tinari, Cicero Dias e de outros artistas.
Como se vé, trata-se de um conjunto
ainda por demais improvisado, que ca-
" racteriza bem a atual fase do Museu,
onde falta a disciplina de um programa.

Ao mesmo tempo diversas exposicoes
foram organizadas, ou sejam as dos
prémios da I Bienal, de seu patrimdnio,
de Goya e gravura espanhola, de arqui-
tetura contemporanea brasileira, da ta-
pecaria moderna francesa, de Cicero
Dias e de arte infantil, todas muito bem
frequentadas. Cuidou-se da realizagao
de numerosas palestras e conferéncias,
das quais a maior parte instrutiva e al-
tamente benéfica para um publico que
apenas engatinha na sua compreensao
estética e que é vitima indefesa do rea-
cionarismo académico, existente inclu-
sive em certas esferas pretensamente

cultas.

A diretoria do instituto, constituida
pelo embaixador Mauricio Nabuco, pre-
sidente; sra. Niomar Moniz Sodré, dire-
tora; professor San Tiago Dantas, vice-
presidente; sra. Carmen Portinhq, ?,d-
junto; professor Carlos Flexa Ribeiro,
secretario e Carlos Figueiredo, tesou-
reiro, teve principalmente na sra. Nio-

P s S

mar Moniz Sodré uma batalhadora in-
cansavel, que no seu esfor¢o, deu a im-
pressao exata de querer recuperar todo

o tempo em que o Rio ficou sem o seu

merecidissimo Museu de Arte Moderna.
Mas nao € so ela: todos estao de para-
béns.

(VALTER ZANINI,
Paulo, 22-1-953)

YO Tempd”; 8.

+ ¢
| “HAPPY BIRTHDAY”

| O Museu de Arte Moderna fez anos.

®  para comemorar o aniversdrio foi re-
aberta, com grande solenidade, a sua
exposicdo permanente, agora enrique-
cida com valiosas doagoes.

Primeiramente quero falar da dispo-
sicdo dos quadros e das esculturas, pri-
morosamente organizada pela Sra. Nio-
mar Moniz Sodré, a grande animadora
do Museu. Acho que o mais competente
conservador dos maiores museus do
mundo ndo teria feito melhor apresen-
tacdo. S0 mostrar as obras de arte ndo
¢ bastante, é preciso mosird-las bem.
Via-se que tudo estava limpo e esfre-
gado, como manda a técnica americana.

o quadro, cada escultura, recebendo

w sto lugar e a evidéncia adequada, e

rticular D. Niomar Moniz Sodré

esgli-sel 1 elando wuma ¢grande auto-
rida

Dof 1 obras de arte que vieram
enriquec 1 preciosa colecdo do Mu-
seu, cha s a atencdo uma es-
cultura de i, € um quadro a oleo
agnificas doacgoes
rébho. O quadro de

do Sr. Roberto

Picasso, datado

Antonio Larragoilg:

08 “connaisseurs”’ sabe g fo — & da
s

g fazer a
'!. decomposicdo da figura. ﬁ isse
g doado pelo Sr. Drault Ernani, u
~ lureza Morta”, de Segall, dod@o™®
@« E.S.I., um Salvador Dali, doadogpe
. Hugo Gouthier, além de outros tr
| oferecidos pelos proprios autores, c
Maria Martins, Portinari, Cicero Di
Ligia Clark, Margaret Spence, Inim
Pedro Correia de Araujo, Heilor dos
Prazeres, Ivan Serpa e muitos outros.
Temos grande prazer em revelar 0s no-
mes déstes beneméritos, todas as ofertas
foram de grande valor para o Museu e
um gesto assim deve ser sempre louvado
e enaltecido.
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A frequéncia foi muito forte. Parecia
um “vernissage” no Museu de Arte Mo-
derna de Nova York. O Sr. Lourival Fon-
tes, o ministro Negrdo de Lima, o embai-
rador Mauricio Nabuco, o embaixador
dos Estados Unidos, senhor Herschel
Johnson, o embairador da Franca, Sr.
Gilbert Arvengas, o ministro da Educa-
¢do, Sr. Simoes Filho, a Sra. Rosalina
Coelho Lisboa Larragoiti, o embairador
Macedo Soares, o embaixador da India,
o senador Marcondes Filho, o consul
Jayme de Barros, o bardo de Saavedra,
0 governador de Minas Gerais, senhor
Juscelino Kubitchek, o Sr. Roberto Ma-
rinho, o Sr. Lauro Salazar Regueira, o
senhor Spitzman-Jordan, o professor San
Tiago Dantas, o professor Flexa Ribeiro,
o embaixador Vasco Leitdo da Cunha, o
ministro Hugo Gouthier, o professor
Aloisio de Paula, o Sr. Paulo Sampaio, 0
professor Waldimir Alves de Souza, Sr.
Murilo Almeida dos Reis, Sr. Pascoal
Carlos Magno, o deputado Euvaldo Lodi,
Sr. Peregrino Junior, Sr. Celso Kelly, o
consul J. B. de Berenguer César, o Sr.
Paulo Goulart, o senador Alencastro
Guimardaes.

Deram a nota de elegancia: a Srda.
Niomar Moniz Sodré, a Sra. Stela Mari-
nho, com a sua habitual sobriedade e
finura, a Sra. Loreto Lage, a Sra. Elsie
Lessa, que, ndo contente de ser uma
grande cronista, ainda € bonita, eleganie
a glamourosa, a Sra. Josefina Spitzman-
Jordan, a Sra. Maria Eudoxia Gualberto
e a Sra. Nina Barcinsk. Anotamos ainda
a presenca dos Srs. Nelson Batista, Ibra-
him Sued, Estanislau Barcinski, Frank
Loeb, Origenes Lessa, Paulo Celso Mou-
tinho, Thiago de Mello, Carlos Perry, Flo-
resta de Miranda, Lazlo Metner, Ivan
Pedro Martins, Paulo Campos Porto e
Marcio Alves.

(PRIMO BASILIO — “O Globo”,
22-1-953)

e
CRISE DO OBJETO E KANDINSKY

A atual exposicao do Museu de Arte
Moderna, apesar de seu carater limitado
e unilateral, vem mais uma vez confir-
mar que a apreciacao estética de nossos

ias exige muito mais do publico do que
rora. Allen Leupa, num livro exce-
te (The Challenge of Modern Art),
depois de mostrar que o ponto de par-
tida da arte ¢ uma experiéncia indivi-
dual em crescente grau de complexidade,
escreve: “Para compreender a arte mo-
derna temos de responder de modo muito
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diferente do que de ordinario responde
mos a cenas realistas. POe-se sObr 8
espectador uma carga maior do qu%
tes, porque € éle convidado a muffa
atitude com que se aproximava de fim
pintura. Exige-se, agora, mais déle; é
¢ forcado a participar da obra muito
mais do que antes. Em outras palavras,
0 realismo nao pode mais ser um cami-
nho facil para a gente escapar de outras
experiéncias inerentes a uma obra de
arte”.

Ora, ¢é precisamente ésse convite a
maior participacio na experiéncia artis-
tica que o espectador ordinario se recusa
a atender. A grande forca de resisténcia
¢ primeiro a rotina. Mas depois é sem
duvida algo mais profundo e recondito;
uma inibicao inconsciente; um despre-
paro espiritual para entregar-se a expe-
riéncia necessaria.

O que o publico nao quer é precisa-
mente abandonar o “caminho facil”’, o
caminho ja feito do “realismo” — que é
uma experiéncia de algum modo ante-
rior & apreciacao artistica — para nao
ter de enfrentar “outras experiéncias”.
O publico traz consigo uma atitude, uma
resposta ja feita ao defrontar-se com um
quadro, uma escultura moderna: é a
mesma que tem instintiva, automatica-
mente diante de uma cena da realidade,
esta cena podendo ser dada ficticiamente
pelo romance ou o conto, o teatro, o
cinema e, fora do plano da fic¢ao, por
um aspecto qualquer da natureza ou da
sociedade.

Vassily Kandinsky foi o primeiro,
na corte dos revolucionarios modernos, a
perceber o que se escondia por tras dos
esforcos criadores dos impressionistas, de
Cézanne, Gauguin, Van Gogh. Com
efeito, éle toma as formas tradicional-
mente representativas dos objetos — ja
reduzidas embora por Cézanne a cones,
esferas e prismas — na sua esséncia des-
pojada de acidentes, isto ¢, separando-a
da objetivacao empirica. As formas geo-
métricas sao libertadas para novas fun-
cobes, para novas experiéncias. Nao vao
servir mais de termos designativos para
servir ao entendimento do real imediato.
Szo, ao contrario, transformadas em me-

taforas e signos plasticos.

Saindo do vocabulario cientifico em
que se situavam e moviam, Kandinsky
sopra nelas uma outra esséncia ou como
éle diz magnificamente, essas formas
sao “seres espirituais”, Os seus_circulos,
triangulos, quadrados, linhas sao dota-

do de personalidade propria no uni-
verso magico de sua pintura. Um trian-
gulo, sustenta o glorioso mestre russo,
tem um perfume espiritual diferente do
circulo ou de outro tridngulo em outra
osicao, em outro sentido, ou com outra
racao na tela, Assim, desde 1910
nao somente uma nova lingua-
stica, mas as premissas de uma

~

V@ vigaho do mundo que iriam ter, com
0 rueT século, algo de profético e
messi@niego.

O o) e vinha sendo pouco a
pouco ’ 0o, alterado, reduzido,
acaba tran ando-se em mera abs-
0s seus ultimos vestigios
desaparecem na post-Mondrian.
Kandinsky é, co 0 primeiro que,
com a sua intuicao“ge efine a nova
atitude, a nova fu do artista
diante do objeto: “de mais perceber
no objeto senao o poder de ocar a
emocao’”’. O objeto é o que a uma
emocao,

Muitos anos depois, AndrégBre
num ensaio condensado, mostrav
todo o desenvolvimento da arte m
se vinha cristalizar no que éle chamo
de “crise do objeto’”. Esta crise coinci
alias com a “crise” da realidade que se
instalava na propria fisica a partir das
teorias de Plank. O mundo exterior per-
dia sua fixidez espacial classica. As no-
coes mais estabelecidas da geometria eu-
clidiana eram repostas em questao. O
modélo exterior desaparecia para o ar-
tista, ficando apenas o que Breton ainda
chamou impropriamente de “modélo in-
terior”, E éste tanto poderia ser uma
imagem do mundo do sonho ou do in-
consciente — para os poetas do subjeti-
vismo surrealista ou para os visionarios
fantasistas a Henri Rousseau — como,
com muito mais rigor, uma nocao nova
resultante da ciéncia moderna ou uma
idéia, uma concepcao fundada no pensa-
mento matematico, a Max Bill.

A arte moderna é assim uma série
gradual teoricamente ilimitada de expe-
riéncias, que vao de um neo-lirismo indi-
vidual feito de impressoes sensoriais, de
medidas ao alcance da vista até as for-
mas mais altas de uma construcao men-
tal que talvez nao exprima tanto qu?,nto
define e revele. A experiéncia estética
contemporanea é um convite a sair da
bitola do quotidiano. Néao por escapismo,
por fuga a realidade .Ao contrario, por
uma necessidade bem mais decisiva de
definir a infra-realidade do homem e
todos os seus refolios e a super-realidade

que €, por baixo da rotina imediatista do
atual, o que do presente, da atualidade é
mais profundo, mais auténtico e mais
permanente, por ja participar do futuro.

(MARIO PEDROSA — “Tribuna da
.. Imprensa”, 24-1-53)

A PROPOSITO DA IMPORTACAO
DE TINTAS

Ha meses, atendendo a situag¢do cao-
lica em que se encontravam o0s pintores
brasileiros, forcados ao emprégo de tin-
tas nacionais de qualidade inferior, por
estranha decisao da Cexim que proibira a
importagcdo de tintas estrangeiras, as
unicas no momento que se prestam a
criacdao artistica, escrevi uma nota com-
prida apoiando o apélo feito por vdrios
pintores ao ministro da Fazenda, eviden-
ciando o absurdo da situacdo e pedindo
auxilio. Fui informado, mais tarde, que o
ministro lera a nota afirmando ter muita
simpatia e boa vontade para o caso.

Passaram-se alguns meses em que @
simpatia e boa vontade ministeriais fi-
caram exatamente em simpatia e boa

vontade.

o
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Foi nessa ocasido que o sr. Luiz Si-
Mags Lopes deirou a direcdo da Cexim,

tituido pelo sr. Coriolano de GOis.
fastamento do responsdvel pela
lvez a situacdo pudesse ser
Dirigi-me a Sociedade Bra-

progbic
conse

silei as Artes, ao sr. Raul Pe-
drosa, Nacional de Belas Artes,
ao Rodri . de Andrade e levei o
Caso ao ¢ to de Niomar Moniz

te ofereceu o pres-
te Moderna para «
gngeiras.

tigio do Museudde
conquista das tin

ite de sua
de Gois
ecendo,
resultando da exposicdo de &. N
promessa formal de que seria
a importagdo das tintas. Pre
contravam-se 0S8 NO0SSOS comp
Guima e Augusto Frederico Schmidt.

Noticei a promessa do sr. Coriol
com grandes destaque, o mesmo acon
tecendo em outros jornais que de pert
se interessam pelos problemas culturais
e artisticos do pais.

Ja estava certo de que a situacdo
fora normalizada, quando li hd dias uma
entrevista do Iberé Camargo clamando
por tintas. Procurando apurar o0 Que
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havia constatei que realmente as tintas
ainda estavam fora do mercado e que
grande parte dos pintores que ndo pos-
sutam estoque de reserva, estavam sendo
forcados a usarem o produto nacional,
decididamente imprestdvel nos trabalhos
mais sérios, pela sua consisténcia e du-
rabilidade duvidosas.

A reacdo primeira foi gritar pela pa-
lavra do homem da Cexim! Receio, po-
rem, que estou envelhecendo, pois ndo
fiz nada, limitando-me a esperar des-
mentido. E como éste ndo wveio, reprimi
novamente o impulso, e fui pessoalmente
a tal Carteira de Exportacdo e Importa-
¢do, com raiva no peito e com muita
palavra amarga nos labios. Recebeu-me
um senhor amadvel, tranqgiiilo e sorridente
que ao meuy impertinente e pouco con-
trolado “por que?”, respondeu, suave:

-— Porque desde a promessa do dire-
tor até hoje, ninguém pediu importacao
de tintas para finalidades artisticas.
Apenas.

E’ claro que fiquei com cara de bo-
Loca e infeliz. Ninguém gosta de saber
que ruminou atéa durante dias. Muito
menos de ver desaparecer num simples
sorriso de funciondrio bem educado e
irénico a mais indignada argumentacdo.
Naquele instante preferi que o homem
tivesse mesmo faliado com a palavra.

Gaguejei umas desculpas: as tintas
estavam fazendo falta, os artistas anda-
vam reclamando e francamente eu nunca
poderia pensar que a coisa estava assim,
etecetera, etecetera. ..

O funciondrio sorria, irébnico e com-
preensivo.

— Entao agora o senhor dira pelo
seu jornal que a culpa ja nao é da Ce-
xim; nao? E que os pintores deverao re-
clamar dos seus proprios fornecedores.
Bles € que nao tém procurado importar
as tédo reclamadas e necessarias tintas.

A nota devia acabar aqui. Considero,
vorém, a possibilidade de novas compli-
cacoes, e informando s0bre o caso, me
alongo para sugerir a Comissdo Nacional
de Belas Artes ou a qualquer entidade de
classe, investigacoes junto aos comer-
ciantes que exploram o negocio de tintas,
apurando as causas do desinterésse ou
ualquer oulra medida que acharem
rtuna. Ou entdo a importacdo dessas
as diretamente, sem objetivos comer-
is, pelas proprias sociedades de arte.
"alvez f6sse a soluc@o mais adequada.

(JAYME MAURICIO — “Correio da
Manha', 25-1-953)
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MUSEU DE ARTE MODERNA

se fundou aqui no Rio, num rec

bonito da cidade, o velho morro do C
telo agora ultramodernizado — vai para
um ano que se fundou o Museu de Arte
Moderna. Sera arte também, tais como
a arquitetura, a escultura, a poesia e a
musica que hoje estdo em voga, e tudo se
resume, afinal, numa questao de gosto,
de compreensao e sobretudo de interpre-
tacao. Nem todos os antigos, as escolas
classicas, a todo mundo igualmente agra-
davam. Mausicos, pintores, poetas, escri-
tores, em tempos idos foram discutidos,
repelidos — principalmente os musicos —
para mais tarde serem consagrados.
Assim “essa arte que é a do nosso tempo,
a das nossas inquietacdes e alegrias, ser:é,
vista dentro de cem anos como uma uni-
dade e julgada sem as paixoes que hoje
a acompanham’.

Inquietacdo, sim, e bem patente, re-
velando as tormentas déstes nossos dias
tao trepidantemente vividos. Talvez seja
a fuga das estradas até ontem percor-
ridas e a bhusca, ainde indecisa’— pois
que estamos num grande periodo de

L 4
0

Vai para um ano — a exw
atual comemora o acontecimento
t

transicao — a busca de novos rumos a
seguir. . . ;
Recordemos, porém, alguns traba-

lhos do “saldo”; linda e repousante, em
meio a2 outras telas atormentadas, a
“Paysage du Midi”, de André Lhote, que,
éste, parece haver ja encontrado a boa
trilha, revelando a serenidade espiritual
nessa paisagem suave, téda ela em meios
tons.

Em vivos, berrantes coloridos que tra-
zem a3 evocacdo de cuicas, pandeiros e
tamberins, o “Carnaval” de Elisa Mar-
tins Silveira, brasileira criacao da terra
do samba... Di Cavalcanti, num inte-
ressante estudo de alma: “Mulher”.
Massimo Campigli, pintor florentino, €
passadista; aquéle seu quadro — “Duas
Artistas”, tem de mistura com oS tracos
de hoje, as sombras melancolicas das
coisas de antanho...

O «saldo” é grande; além das telas
que sio muitas, ha outros trabalhos dig-
nos de atencdo; e autoridade nos falta
para uma critica em modos convencio-
nais. Estas linhas s3o apenas uma im-
pressao de simples visitante e um aplauso
ao infatigavel labor de Niomar.

Yves Tanguy € filho da Bretanha; o

profundo misticismo e a melancolia pro-
funda daguéle rincao de areias move-

dicas, o grande artista patenteia em sua

r

bela criacao “Oceano para passaros’.

Mas 14 fora termina, numa algazarra
de pardais, a longa tarde tropical. O Mu-
seu cerra as suas portas; outras impres-
des ficardo para um outro dia...

(SYLVIA PATRICIA, — “Correio da
fapha@”, 29-1-53)

PALATNIK PINTA
UZ E MOVIMENTO :

balatnik; quando o dei-
inicius de Morais na +
gmos um papo de
a sentir um des-
disse: “Vini-

porta de um bar,
vinte minutos, co
canso, um bem €8 se:
cius, foi bom encongr voce, {porque
vocé ¢ burro como e isso me faz
bem; vamos tomar alguma_cCC 2

E’ que a suavidade do p cla
balava, depois de conversa )
le rapaz de 24 anos terrivelr
cico e cerebral, ainda que artlst.a

Seria dificil imaginar um latin®
apresentasse essa mistura de espiritya
lismo e técnica. O menino do Rio Graln-
de do Norte que aos 4 anos foi para a
Palestina voltou ao Brasil aos 19 com
uma experiéncia tipica: um curso de
mecanica e eletricidade, estudo de en-
genharia, emprégo de desenhista técnico
e 4 anos em um atelier de pintura. O
professor era  academisante, mas
Abraham arranjou um mestre de es-
tética. Hoje suas idéias sobre arte nac
sao vulgares; mas muita gente tem mul-
tas idéias invulgares sobre arte.AO que
acontece com Abraham ¢ que éle poe
em pratica as suas. .

Deixou de lado o tubo de tinta e 0
pincel. O que éle nos apresenta hoje €
uma caixa com uma tela como essas de
cinema, mas as coisas que sao projeta-
das nessa tela ndo véem de fora, mas
de dentro da caixa. Vamos abrir as
duas portas trazeiras. Vernos um, mundo
de fios elétricos de cores diferentes, €O
mo em uma central telefonica. Sao 20
todo 600 metros de fio, que servem a
101 pequenos focos de luz de voltagens
diferentes, e fazem mover, e€m veloci-
dades desiguais, alguns cilindros. A pro-
jecao é feita através de opst'aculos,A len-
tes e prisma para refragao das cores.
Do lado de fora a gente vé formas CO-
loridas que se movem. E' a pintura
(abstrata) em movimento.
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Se o0 leitor quizer ir ao Museu de Arte
Moderna. em baixo do Ministério da Edu-
cacao, €lke deve procurar, nos fundos
da exposicao, um quartinho escuro (bem
refrigerado) onde pode sentar numa ca-
deira e ver ésse cineminha. A fita (que
nao é uma fita) leva 3 minutos e 24 se-
gundos. Nao ha figuras, mas apenas for-
mas coloridas que se movem, criando
composicées continuas, que vao se mo-
dificando lentamente. Mesmo guem nac
goste de arte abstrata achara o cine-
minha de Abraham Palatnik, pelo me-
nos, bonito. Quem gosta, como o criti-
co Mario Pedrosa, tem tentacoes pro-
féticas dizendo da arte de Palatnik que
“... talvez seja, ao pé do cinema, a ar-
te mestra dos novos tempos, a verda-
deira arte do futuro”.

As cores, feitas de luz e nao de tinta,
sac lindas, especialmente o verde, o
vermelho e o azul. Elas se combinam
de maneira tal como nao ha possibili-
dade na pintura comum. As coOres lu-
minosas (me explica Abraham) nao se
misturam nem se sujam, como as de pig-
mento: elas se fundem. A ordem croma:
tica ¢ diferente, e 0 campo ¢ muito
maior. Isso ja seria algo de novo, mas
temos ainda o movimento com seu rit-
mo: o tempo passa a ser um elemento

encial da pintura.

“Calder nao introduziu o movimen-
escultura? Acho o exemplo de

R uito importante: mas esta claro

Zz apenas uma certa forma
Sm da beleza que ela tem em
m a importancia tremen-
rplue 0 campo das pPossi-
¢ infinito. Este meu
0 pretende ser nada
iz isto. Outros po-
gentes, e melho-

gundos as formas recomecam 0O mes-
mo movimento.

Os artistas plasticos que se dedicarem
a isso tém que ter, como Abraham Pa-
latnik, além do gosto estético, uma ins-
trucao e uma experiéncia técnica mui-
to raras — ou entao havera uma divi
sao de trakbalho como nessa outra arte
nova, o cinema, gue estd entrando na
fase nova (que talvez acabe matando a
outra, como o cinema falado acabou com
o mudo) do cinerama.

Quero deixar claro que as projecoes
de Abraham sao abstratas porque an-
tes de se meter a inventar ésse apare-
lho era ja um pintor abstrato. Nada im-
pede a outro artista apresentar figu-
ras. Também nada impede alguém de
introduzir efeitos eletronicos e nao ape-
nas elétricos em sua arte.

Mas a técnica de Abraham nao é vol-
tada apenas para a estética: aqui no
Brasil éle j& desenhou uma, nova maqui-
na para partir céoco babacu (sem ferir
a améndoa, de maneira que o 0leo nao
fica rancoso) que pode vir a ter a maior
importancia em nosso desenvolvimento
econémico. e também resolveu um pro-
bleimna da firma de seu pai, que distri-
bul no Brasil um po6 especial para obtu-
racéo de dentes. O trabalho de encher
garrafas com ésse poé era dificilimo =
lento, feito por muitas pessocas, com
mascaras, em um qguarto fechado, com
aspiradores especiais para absorver o
pé que sem isso se desperdicaria em
grande parte. Abraham estudou o as-
sutito e comecgou a desenhar. Depois cons-
truiu éle mesmo sua maquina: ela pode
encher 100 garrafas em um minuto,
quando pelo sistema antigo era preciso
gastar o mesmo tempo para encher uma
garrafa — devido a natureza especial do
pd muito leve, de glandulos esféricos. E
nao € preciso mais ter méascaras, quarto
fechado nem aspiradores. @Que diabo ain-

bilidades
aparélho ta
de definitivo.
dem fazer cois

envolvimen-
que nao se

: em arte, da fara Abraham Palatnik? Ele quer ir
a técnicas que os antigosglsa an- para o0 estrangeiro — para comecgar o0s
tes de mais nada, porque na pu- Estados Unidos -— ¢ estudar mais tec-

nologia. Isso chega a ser meio assusta-
dor para quem o ouve e vé seu aparéelho
e seus inventos. Ele sera conhecido nc
futuro como 0 inventor do guarda-chu-
va de ar comprimido (leva-se na la-
la) ou de uma nova arte?

a minha mansa ignorancia eu prefi-
0 esperar conversando com o poeta Vi-
nicius sébre olhos de mulher, estrélas
do céu, ondas do mar.

nham de outras. Muitos gra

tas do passado estudaram lo
para poder melhorar seu arsenal té
co, de maneira a conseguir meios d
presséo mais apurados para Correspon-
der a sua sensibilidtade. Acho que d

vemos fazer exatamente o mesmeo, isto
é: tocar para a frente”.

Sera que um dia, nas residéncias, ha-
vera aparelhos como os de Abraham,
exibindo continuamente projecoes (co-
loridas? Ao fim de 3 minutos e 24 se-

Rubem Braga — Manchete - 13-3-953
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NOTA SOBRE 0S QUADROS DE PICASSO DO

MUSEU DE

@' ima quarta-feira, & tarde, no
Mus ® Arte Moderna, duas se-

nhora¥ X s de um rapido passeio pela
sala, ericghyfharam-se para o quadro
cubista de @i

figura — disse uma
a) grisalha, meio re-
essivo o retrato?

esponder, tal-
certa do que
a, com tao
permanecia

— Veja
delas. de cab
volta. — Nao é ¢

A outra hesitava
vez nao estivesse ain
a companheira lhe i
viva conviccao. E, enqu

em sua duvida, ouviu nova p ta:
— E’ a tela mais expre ex-
posicdo. Tem vida esta cabeca 0 .
Repare bem!

Afinal a segunda rendeu-se, @
acenos de cabeca, a opinido da amige e
ambas ficaram durante alguns instantes,
diante do quadro, fazendo outros comen-
tarios.

Nao ha duvida que a “Cabega Cubis-
ta” de Picasso (doacdo da Sul-América
e Lar Brasileiro) é por enquanto o qua-
dro mais importante da colecdo do Mu-
seu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.
Nao s6 por ser um quadro de quem é,
como pela circunstancia de pertencer a
fase mais fecunda da obra do genial pin-
tor da “Demoiselles de Avignon”. Repre-
senta bem a pintura austera do periodo
cubista do mestre, em que os valores
construtivos predominavam. As cores
eram sempre frias, cinzas, pretos, terras,
com raros verdes e azuis terrosos. Era
a “arte de concepcéo” de que falava Apo-
linaire, uma arte mais da mente do que
dos sentidos, prescindindo por isso
mesmo da magia das cores quentes e de
suas capitosas sugestoes.

Tzl é o prestigio da pintura de Pi-
casso qgue hoje seus proprios quadros
cubistas s@o considerados expressivos
pelos visitantes dos museus. No entanto,
bem mais expressivo do ponto de vista

, devia ser o outro quadro da ex-
posicdo — “Téte de Femme” (Dora
Maar) da série das deformacOes, nas
quais a face, os olhos, o nariz das mu-

lheres representadas pelo pintor véao-se

ARTE MODERNA

(ANTONIO BENTO — “Diario Ca-
rioca”, 15-1-953)

transformando em cabecas de bichos,
em monstros hibridos. '

E claro que Picasso chega a essa ar-
bitraria figuracao dos rostos femininos,
pelo jogo mesmo do seu processo de de-
formacao. Isso nao impede que alguns
dos seus bidgrafos afirmem que o pintor
nao imagina nem fantasia essas mu-
lheres de pesadélo, Gertrude Stein, que
tao bem o conheceu, chegou mesmo a
observar que Picasso ‘“via” assim o0s
seus modelos. Exatamente como Don
Quixote divisava gigantes e ndo moinhos
de vento, exércitos inimigos marchando
para o ataque e ndo pacificos rebanhos
de carneiros voltando ao aprisco. Para
a escritora americana, Picasso parecia-
lhe por isso mesmo profundamente es-
panhol, tdo de seu povo como o heroi
de Cervantes.

Sao frias também as cores désse

do quadro de Picasso, datado de

1 a cabeca envolta num fundo
a inzentado, com verdes, pretos,
bra cinzas, equilibrados pela nota
mais \i aquela violeta, embaixo do
pescoco

telas dessa série estao
cheias de ivas, de vermelhos e
amarelos vio com 0s proprios tons
frios vibran nente. Dois désses
guadros ja estive Rio, na Grande
Exposicao de Pintu ¢sa Moderna,

feita em 1945, no io da Edu-
cacao.

Do ponto de vista @rés&e ar-
tistico, a “Cabeca Cubist a-se

realmente como o quadro n do
Museu, nesta primeira etapa de e~
senvolvimento. Alias, nao ha nis ada
de extraordinario. O cubismo fecundou
toda a arte moderna, tendo sido o mo-

mento de maior vitalidade criadora da &

)
®

revolucao plastica centralizada pela Es- |

cola de Paris. Todo o movimento pos-
terior vem da semente cubista, princi-

palmente a arte abstrata, segundo se

pode verificar das proprias declaragdes

de Kandinsky e de Mondrian, sobretudo
déste, tdo categorico em suas afirmativas

e confissoes.
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