Carvao, no seu atelié, poeta de
uma pintura construtiva, lirica,
que tem como tema principal
as pipas de,sua infancia
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A dois anos atras, Alui-
sio Carvao realizava
uma importante exposi-
¢ao na Galeria Sarame-
nha mantendo a fama
de ser um dos principais coloristas
da atual pintura brasileira. Hoje, as
21h, na propria Saramenha, o artis-
ta retorna com 19 pecas, produzi-
das nesses dois anos, novamente
evoluindo e cada vez mais no inte-
rior do seu mundo poético, feito de
fragilidades visuais como esse sig-
no que o pintor extrai das suas
vivéncias existencias e afetivas: a
pipa. Carvao é praticamente um
poeta-pintor desta vivéncia e em-
bora sendo um artista que se utiliza
da metafora, condensando o signifi-
cado desse elemento, cria com in-
tenso lirismo, um mundo poético
em que nao se pode apontar como
uma oObvia representacao desse
brinquedo infantil. Carvao, para fa-
zer dele um elemento poético, o
reduz ao mundo das formas.

Aos 62 anos, 0 paranaense Car-
vao pode ser considerado um pintor
entranhado ja na nossa magra his-
toria da arte e, por isto, vem lenta-
mente despertando, nos ultimos
anos, a curiosidade do colecionador
de bom gosto e sofisticado. Como
ocorreu com as obras do periodo
concreto de Milton DaCosta é pos-
sivel imaginar um tempo em que se
procurara obras dessa época como
um reliquia dos tempos desbrava-
dores do movimento. Alguns artis-
tas como Seérgio Camargo tém pe-
cas desse periodo, o falecido escri-
tor Macedo Miranda as possuia e
também o critico Mario Pedrosa,
um dos grandes entusiastas da
obra do pintor. O fato é que por
muito tempo Carvao foi um pintor
de artistas e de intelectuais. So-
mente ha trés anos, Carvao vive
exclusivamente de pintura, o que
demonstra o grande atraso intelec-
tual do nosso mercado. “Durante
muito tempo, fui um funcionario
publico biscateiro fazendo de tudo,
es graficas, capa de discos, car-
res e dando aulas no MAM por

imbolico pro-labore.”

@amyao, que mora na Barra, alu-
gOU pqueno atelié em Copaca-
2 A§¥cinco e meia da manha
O 0 seu trabalho, quando o
SO e. O clié € pequeno e
confortdve plantas e uma sé-
rie de tige seonde repousam as
tintas das 0 o atelié, ha

seu periodo “dogmatie pnc

ta, trabalhos onde rigidég’g tri-
ca esta intensamente pr te. O
tempo fez com que Carvao rom

Se com essa norma, mas, no 4
seu trabalho, mesmo o atual, repou-
sa sobre esse procedimento. Artis-
ta-pesquisador, Carvao lentamente
construiu o seu proprio universo, a
sua propria linguagem tecida sobre
a gramatica construtiva.

E nesse atelié, de onde de uma
janela é possivel ver o mar e de uma
outra, uma favela (“Ha dias que os
garotos ficam empinando pipas”),
que Carvao, ao som de musicas
classicas, exercita suas pesquisas,
trabalhando com pequenas articu-
lagoes de papelao pintado que for-
mam 0S Seus signos, pipas, sois e
luas ou entao compondo pequenas
aquarelas, geralmente magnificas e
que sao estudos para quadros futu-
ros. E habito do artista dar uma
volta pela praia para um descanso e

depois retornar ao trabalho, movi-
mentando as suas articulacoes ou
pintando as suas aquarelas até que
“encontra” o quadro e a cor. Ele
fala, por exemplo, de um' rosa-
drops, essas palavras enigmaticas
dos pintores para explicar 0 nasci-
mento indeciso das cores.

Participante ativo do movimen-
to concretista e neoconcretista no
Rio na década de 50, Carvao lem-
bra-se, com carinho, da figura de
Mario Pedrosa, na época professor
e jornalista e vinte anos mais velho
do que ele. Chama-o de “mano pai”,
uma referéncia a mistura de pater-
nalismo e de amizade que o critico
exercia sobre os jovens que:fre-
gquentavam a sua casa em Ipanema.
“NOs nos reuniamos na sua casa e
aparecia la artistas como Ivan Ser-
pa, Mavignier. Também era possi-
vel encontrar Darcy Ribeiro ou o
Ferreira Gullar. IJamos quase todas
as noites, liamos, olhavamos revis-
tas de arte e muitas vezes ninguém
falava nada, ficavamos em siléncio
e eu dizia “entao agora basta de
conversa e vamos embora”. Outras
vezes, discutiamos muito e caloro-
samente que a mulher de Mario
vinha desapartar. Alias, ele, a mu-
lher Mary e a filha Vera faziam um
triangulo muito bonito, muito fami-
lia. Era facil encontrar na sua casa
um prémio Nobel de fisica, um japo-
nés que ficava olhando admirado
um trabalho que eu tinha feito,
umas caixas de fosforo que ficavam
dancando no ar.”

Até bem pouco tempo, Carvao
dava aulas de pintura no MAM e foi
dali que nasceu, na roda artistica, a
expressao mestre. Mas Carvao nao
se considera como tal, afinal é a
propria arte moderna que nao acei-
ta a tutela de um mestre como
ocorria na arte do passado. “Nao
tive alunos, isto € muito chato. Co-
nheci pessoas e convivemos algum
tempo. Discutiamos 0 nosso traba-
lho.” Alguns artistas passaram pe-
las “aulas” de Carvao, como Ronal-
do Rego Macedo, Aquila, Ivanir
Fanzeres, Mauro Mendonca e ou-
tros. “Mas todos tiveram tambem
outros professores,” comenta o
pintor.

OJE, a vida de Carvao é
mais tranquila, facilita-
da pelo fato, talvez, de o
artista integralmente
“dedicar-se a pintura.
“Isto libera muito, ficamos com o
interior solto, mais livre, nos torna-
mos mais poetas e aceita-se a vida
com mais alegria.”

Alegria que resplandece. nos
seus atuais trabalhos e no lirismo
das suas imagens. “Agora estou
abrindo mais o espaco. Eu comecei
a registrar que a cor exige um cam-
PO maior, para que entre a sua
a, a sua tensao.” Como todos os
es admiraveis, Carvao nao
ta sua pintura conceitual-
. Ele fala pelos olhos ou poeti-

g@ilistabelece deliciosas re-
“vermelhos guaras,
de flores do vindeca-

'as de Belém. No en-
tanto, tl trabalho nao é feito de
impulso¥ tropicalistas. Circulos, li-

nhas espirais, ritmo e movimento
preenchem seus quadros. Uma
emocao cuidada, sem folclore e que
nos abre para a autenticidade do
pintor Carvao, uma autenticidade
enraizada na verdadeira pintura e
nao num vago anedotismo que tem
mantido, no mercado, o elogio do
“bonitinho” e de peripécias estilis-
ticas que copiam vanguardas anti-
gas com formulas e mensagens an-
tigas.
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