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Com a exibicido de ce
trabalhos, a Pinacoteca do
inaugurou na Wtima terca-fei
14, a exposicao ‘‘Projeto Const
Brasileiro na Arie — 1950/1962"".

Reunindo pinturas, esculturas,
desenhos, ‘‘designs’’, objetos, poe-
mas e partituras, os doze anos ini-
ciais do construtivismo brasileiro es-
tao — se bem uue de forma nao in-
teiramente compieta — didaticamen-
te expostos. Isto €, desde 0 ano que
marca a exposivao de Max Bill no
Museyu de Arte de Sac Paulo, até o
declinio dos movimentos geome-
tricos, tanto em Sao Paulo como no
Rio de Janeiro.

A exposicao na Pinacoteca é tra-
balho conjunto desta entidade com o
Museu de Arte Moderna do Rio que,
apos cumprir ¢ seu periodo em Sao
Paulo, sediara a mostra.

O trabalho de Aracy Amaral, as-
sessorada por Ana Maria Beluzzo, no
levantamento dos dados (pesquisas
que Se iniciaram em abril do ano pas-
sado), oferece como resultado esta

exposicao sem duvida de grande

relevancia, apesar das omissoes que
vao por conta -- muitas delas — de
um entrosamentio falho ou deficiente
da equipe carioca com o0 esforco
desenvolvido em Sao Paulo. |

Esta exposicao comemora os 20
anos do surgimento do concretismo
entre nos (expusicao de dezembro de
1956) e tem a destacar o0 seu ca-
talogo/antologia que reine uma am-
pla documentacao até entao dispersa
e de dificil acesso.

A Pinacoteca oferece ao visitante a
oportunidade de conhecer alguma
coisa, em conjunto, do construtivis-
mo abstrato no Brasil, desde as
primeiras experiéncias de artistas
entusiasmados com a exposicao de
Max Bill em 1550 e tocados pelo su-
cesso deste escultor suico na pri-
meira Bienal de Sao Paulo em 1951.

A partir da mostra de Max Bill no
MASP, o abstirato entusiasmou al-
guns pintores brasileiros, a tempo de
permitir, ainda na primeira Bienal, a
presenca de artistas que mostraram
suas pesquisas iiesta area, a exemplo
de Iva Serpa, Mavignier, Maluf,
aléem de Palatinik, com sua abs-
tracao cinetica

A ‘‘Unidade Tripartida’’ de Max
Bill (vitoriose na Rienal e hoje acer-
vo do MAC-USP), foi a pedra de
toque que deflagrou em grande estilo
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zacao foi recurso utilizado num exer-
cicio abstrato que tirou o mestre de
seu construtivismo figurativo. Volpi

tem, pela atencao que mereceu do__

30 de concretos (que o atraiu
ara seu meio), importancia his-
fOLi no movimento chegando a
I r obras notaveis, como o0
x@ vermelho. Mas, apesar de
tudo, Vol
cretis

Além
trutivismo, gpod

enas tangenciou o con-
0XO0.

atélites do cons-
S ver na Pina-
coteca oS que te podem ser
rotulados de S: Sacilotto,
Charoux, Bar Fiaucinghi,
Nogueira Lima, Wollner eg .
(Os artistas paulista 4
concretismo lancam em 19
seguinte da primeira Biena
vimento ‘“‘Ruptura’’, esclasg
em manifesto, o que € velhoe o

novo. O grupo ‘“Ruptura’” é forl;?
por Charoux, Cordeiro, Geraldo

Barros, Fejer, Haar, Luis Sacilotto e
Anatol Wladyslaw). '

A mostra da Pinacoteca leva-nos
ainda ao neo-concretismo carioca
que recusa, depois da exposi¢ao de
1957 os principios estabelecidos pelo
grupo paulista. Mais intuitivos e
menos racionais, mais orgénicos e
menos matematicos, malq €mocao e

menos razao.
O movimento neo-concretista e seu

respectivo manifesto tem a data de
1959, lancado em exposicao realizada
no MAM carioca, quando se reunem,
além de Ferreira Gullar, Amilcar de
Castro, Claudio Melo e Sousa, Franz
Weissmann, Ligia Clark, Ligia Pape,
Reinaldo Jardim e Theon Spanudis.

A Pinacoteca também exibe
manifestacoes da poesia concreta de
Sa&o Paulo, poemas-objetos do Rio
(correspondentes ao neo-concretis-
mo nas artes plasticas) e musicas
concretas de Willy Correia de Oli-
veira e Gilberto Mendes, inspirados
nos poemas concretos paulistas.

Palatinik com sua arte cinética —
um artista pioneiro do abstracionis-
mo € um dos precursores das formas
e cores em movimento — tem sua
presenca marcada na Pinacoteca
com 0 trabalho que expds na pri-
meira Bienal de Sao Paulo e que tam-
bém |lhe valeu um prémio.

Para o visitante nao muito fa-
miliarizado ¢com o movimento abs-
trato, a exposicao da Pinacoteca
poderé _barecer, de comeco a fim

— --&n.-—--'f ﬂﬂﬂﬂﬂﬂ —-ﬁﬂl‘hr-“':n

em aluminio, de Ligia Clark.

ao Paulo {oi
Helena

O Grupo Conc
algo assim como
Concreto. Nenhum do
constituiram o nucleo
grupc ¢ do movimento —0
frente de combate — tinha
superior: Cordeiro, Sacil
Mauricio, Charoux, Fejer, Fi
ghi; apenas Mauricio Nogueira l.uTia
viria a formar-se em arquitetura.

Tratou-se realmente de um grupa e
de um movimento, tanto artistica
quanto ideologicamente. Informados
— via Cordeiro — por Gramsci e G.
C. Argan (entre outros), hoje prefeito
de Roma. De sua parte, 0 grupo 4o
Rio, e sem entrar na valoracao in-
dividual de seus componentes. rao
era mais do que um conglomerado de
artistas, que se assentava tecrica-
mente, com um grau de consciencia
um tanto ralo, nas improvisacoes jor-
nalisticas de Ferreira Gullar, oue
afirmava: ‘‘Os neoconcreios reafi-
mam as possibilidades c¢riadoras do
artista, independente da ciéncia e
das ideologias’ (v. catalogo da ex-
posicao ‘‘Projeto Construtivo Bra-
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Vo do MAC-USP), foi a pedra de

levantaments Gos dados (pesquisas
que se iniciara:m em aoril do ano pas-

sado), oferece como resultado esta

exposi¢ao sem duvida de grande

relevancia, apesar das omissoes que
vao por conia — muitas delas — de
um entrosamento falho ou deficiente
da equipe carioca com o0 esforco
desenvolvido em Sao Paulo.

Esta exposicao comemora os 20
anos do surgimento do concretismo
entre nos (exposicao de dezembro de
1956) e tem a destacar o0 seu ca-
talogo/antolcgia gue reine uma am-
pla documeniag¢ao até entao dispersa
e de dificil acesso.

A Pinacoteca oferece ao visitante a
oportunidade de conhecer alguma
coisa, em conjunto, do construtivis-
mo abstratc no Brasil, desde as
primeiras, €xperiéncias de artistas

entusw I0S Com a exposicao de
Max TWY50 e tocados pelo su-

Cesso tor suico na pri-
meira Bie Paulo em 1951.

A partir d W(;Max Bill no
MASP, o abst e smou al-
guns pintores br % tempo de
permitir, ainda na pr Blenal a

presenca de artistas
suas pesquisas nesta a
de Iva Sersa, Mavignier,
alem de Palatinik, com
tracao cinética.

Bill (vitoriosa na Bienal e hoje acer

Barros, r'ejer, Haar, Luis Sacilotto e
Anatol Wladyslaw).

A mostra da Pinacoteca leva-nos
ainda ao neo-concretismo carioca
que recusa, depois da exposicao de
1957 os principios estabelecidos pelo
grupo paulista. Mais intuitivos e
menos racionais, mais organicos e
menos matematicos, mais emocao e

menos razao.
O movimento neo-concretista e seu

respectivo manifesto tem a data de
1959, lancado em exposicao realizada
no MAM carioca, quando se reanem,
aiém de Ferreira Gullar, Amilcar de
Castro, Claudio Melo e Sousa, Franz
Weissmann, Ligia Clark, Ligia Pape,
Reinaldo Jardim e Theon Spanudis.

A Pinacoteca também exibe
manifestacoes da poesia concreta de
Sdo Paulo, poemas-objetos do Rio
(correspondentes ao neo-concretis-
mo nas artes plasticas) e musicas
concretas de Willy Correia de Oli-
veira e Gilberto Mendes, inspirados
nos poemas concretos paulistas.

Palatinik com sua arte cinética —
um artista pioneiro do abstracionis-
mo € um dos precursores das formas
e cores em movimento — tem sua
presenca marcada na Pinacoteca
com o trabalho que expds na pri-
meira Bienal de Sao Paulo e que tam-
bém lhe valeu um prémio.

iliarizado com o0 movimento abs-
to, a exposicdao da Pinacoteca

A “Unidade Tripartida’” de Max : Para o visitante nao muito fa-

toque que deflagrou em grande estilo
0 construtivismo abstrato e catalizou
em torno de .nteresses comuns, con-
sideravel numero de artistas plas-
+ ticos. Dentry desse construtivismo
emergente, surge o grupo concreto
liderado por Decio Pignatari e que
agrupou além de artistas plasticos,
poetas e mus!icos.

A primeira exposicao dos con-
~ cretos foi em Jezembro de 1956, no
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo
e depois no Rio de Janeiro, no Minis-
. tério da Educacao, em fevereiro de
1957. O grupo carioca, cujo tedrico
. principal fo! o poeta Ferreira Gullar,
~ participou destas duas mostras
inaugurais do coencretismo, mas
acabou se divorciando do grupo
paulista por absoluta ‘‘incompati-
bilidade de génios’’, montando casa
propria em 1959 que foi chamada
‘““neo-concretismo’’.

Foram estes 0s participantes da
primeira exposicao: Aluisio Carvao,
Hermelindo ¥Fiaminghi, Judite Laun-
d, Mauricio Nogueira Lima, Rubem
Ludolf, Ceésgr Oiticica, Helio Oiti-
cica, Luis Sacilotto, Alfredo Volpi,
Décio Vieira, Alexandre Wollner,
Ligia Clark, Waldemar Cordeiro, Joa
Costa e Iva Serpa (pintores); Lotar
Charoux (desenhista): Ligia Pape
(gravadora); Casimiro Fejer e Franz
Weissmann (escultores); Ronaldo
Azeredo, Wladimir Dias Pino, Augus-
to de Campos, Haroldo de Campos,
Décio Pignatari e Ferreira Gullar
(poetas).

Na exposicao da Pinacoteca o
visitante tem um roteiro mais ou
menos nitido da trajetéria do cons-
trutivismo »» Brasil. Vera ele as
obras dos construtivos no seu leque
de manifestacoes, desde os artistas
que andaram de namoro com a abs-
tracdo geomeétrica, permanecendo,
entretanto, n2 peviferia do concretis-
mo, como Flexor, Valentim Milton
Dacosta, e Maria Lontina. Podemos
incluir aqui Alfredo Volpi, pintor que
chamou a atencao por certo momen-

to de sua obra. quando a geometri-__

ra parecer, de comeco a fim,
s6 manifestacao, segundo oS

esm principios ditados pela
geo 1

Ap
nacao ‘‘arte

kque surge a desig-
reta’’, foi em 1930,

e artigo van Doesburg, -
‘publicado e . Neste texto o
autor propu pela exclusao do

lirismo, do dramatismsimbolis-
mo. E afirmava: “O gqua deve ser
inteiramente const ele-
mentos puramente plast
planos e cores’’. Concluié

burg que o qaadro nao tem o
nificacao que ‘‘ele mesmo’’.

Max Bill foi quem primeirame
defendeu a tese das bases mate-
maticas da arte e entregava a Kan-
dinsky a paternidade do principio.
Kandinsky afirmara anos antes que 0
pensamento matematico substituiria
a imaginacao gratuita.

Bill, em artigo que escreveu em
1950, dlsse “Creio que €& possivel
desenvolver uma arte de ampla base

matematica.’”! O proéprio artista

define a arte concreta: ‘‘... as obras
de arte gue sao criadas segundo uma
téenica e leis que lhes sao inteira-
mente proprias — sem se apoiarem
exteriormente na natureza sensivel
ou na transformacado desta, isto &,

sem intervencdo de um processo de
abstracao.”

‘Décio Pignatari criouv esta ima-
gem: ‘“‘A pintura geomeétrica esta
para a geometria, como a arquite-
tura esta para a engenharia.”

Naum Gabo em 1937 ja definia a
igeia construtivista como nao pro-
gramada. ‘‘Nao é o resultado de for-
mulas abstratas — disse — nao se im-
poe mediante leis ou projetos imu-
taveis; se desenvolve organicamente
com 0 desenvolvimento de nosso
século’’.

Contrariamente, o concretismo foi
posto matematicamente dentro do
esquadro.

F.C.L.

-operaria e santa-

“Bicho” em cluminio, de Ligia Ciork.

Tempos cor

O Grupo Concreto de Sao Pauio foi
algo assim como um Santa Helena
Concreto. Nenhum dos artistas que
constituiram o nuacleo central do
grupo e do movimento — o nucleo de
frente de combate — tinha curso
superior: Cordeiro, Sacilotto,
Mauricio, Charoux, Fejer, Fiamin-
ghi; apenas Mauricio Nogueira Lima
viria a formar-se em arqguitetura.

Tratou-se realmente de um grupo e
de um movimento, tanto artistica
quanto ideologicamente. Informeados
— via Cordeiro — por Gramsci e G.
C. Argan (entre outros), hoje prefeito
de Roma. De sua parte, 0 grupo do
Rio, e sem entrar na valoracao in-
dividual de seus componentes, nao
era mais do que um conglomerado de
artistas, que se assentava teorica-
mente, com um grau de conscifncia
um tanto ralo, nas improvisacoe< jor-
nalisticas de Ferreira Gullar, que
afirmava: ‘‘Os neoconcretos raafir-
mam as possibilidades criadoras do
artista, independente da ciéncia e
das ideologias’’ (v. catalogo da ex-
posicdo ‘‘Projeto Construtivo Bra-
sileiro na Arte’’, Rio de Janeire/Sao
Paulo, 1977, pag. 112). Uma liweres-
sante ironia...

Enquanto o movimento paviista
sofreu o seu declinio como um todo,
por nao haver sabido superar suas
contradicoes internas, principalmen-
te em face do lamentavel desvio
carreirista e personalista de seu
reconhecimento lider (admiravel,
em outros pontos), Waldemar Cor-
deiro, os artistas do Rio siiapiesmen-
te continuaram a fazer as obras in-
dividuais que sempre fizeram, aican-
cando, isoladamente, mais éxitc do
que 0s seus companheiros paulistas.
No entanto, na apresentacac do
talogo — um trabalho de peso que
a ela e sua equipe deve ser creditado
acy Amaral refere-se ac fexto
ar como ‘‘globalizante e cris-

o 11), 0 que basta para
nwa limpida isen¢io na
heroica que ajudou
a dn Estado...
ovamente: que
cyltura quase
de Saciloto
extintor de
1 pen-

de

A festa serac
0 diga aqu

pendurada ao lado de
incéndio, como um d
duricalho, enqguanto
toda ordem vao entrando,

novamente E porque nao? Poruue a
melancolica seriedade dos paulistas
niao se ha de preferir a aiegre
agilidade dos cariocas? Ja, h& vinte
anos atras, quando a Exposicao
Nacional de Arte Concreta passcu do
MAM daqui para o Ministerio de
Educacao de la, o Gullar, que aqui
apresentou dois ou trés poemas em
painéis de pequenas dimensdes, la

espraiou-se em, sei 1a, 23 paineéis de

enormes dimensdes, um tremendo
formigueiro que nao acabava imais,
dominando espacialmente a expo-
sicao (provavelmente, era €sse 0
‘““‘espaco vivo'' com que sonhavam 08
neoconcretos, na expressao de, ora

vejam! "
a Gullar
de sua v
génio.
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1 aluminio, de Ligie Clark.
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0 Concreto de Sac raulo foi
m como um Santa Helena
Nenhum dos artisias que
am o nucleo central do
0 movimento — 0 nucleo de
» combate — tinna curso
Cordeiro, Sacilotto,
- Charoux, Fejer, Fiamin-
as Mauricio Nogu 2ira Lima
mar-se em arquitciura.
se realmente de um grupo e
novimento, tanto artistica
eologicamente. Inicrmados
rdeiro — por Grainsci e G.
(entre outros), hoje orefeito
. De sua parte, o zrupn do
m entrar na valcracao in-
de seus componentes, nio
do que um conglomerado de
que se assentava teorica-
m um grau de consciéncia
ralo, nas improvisacoes jor-
de Ferreira Guliar, que
. "*Os neoconcretos reafir-
possibilidades criadoras do
ndependente da ciéncia e
ogias’' (v. catalogo da ex-
‘Projeto Construtivo Bra-
Arte”’, Rio de Janeiro/Sao
(7, pag. 112). Uma interes-
1a...
10 0 movimento paulista
seu declinio como um todo.
haver sabido superar suas
0es internas, principalmen-
ace do lamentavel desvio
'a e personalistea de seu
imento lider (admiravel

"Concretion 56@‘%&:”% esmalite sobre aluminio de Luls Sacllette.
; JIA.

2IMpos concretos

velam! Theon Spanudis, entdo ligado
a ‘Gullar), numa engracada mostra
de sua vocacdo em ser promovido a
genio. LA

E foi aquela festa, de repercus-
$a0 nacional! Aqui em Sdo Paulo. os
artistas paulistas do Grupo Concreto
viviam e viveram sempre de meia
racao espacio-temporal, gracas ao
severo controle exercido por Ciccillo
Matarazzo e sua benemeérita con-
fraria artistico-cultural. DA uma
mao a tradigdo, agora, Aracy
Amaral, cujo meérito, felizmente.
sobrenadara a esta minha amarga
visao das coisas. E todos em conjun-
10, quem sabe, ainda chegario a per-
feicao em mateéria de reescrever a
historia, a saber: o Concretismo veio
depois do Neo-Concretismo...

Agora, em tom menos pessimista.
ressalvando o talento de Ferreira
Gullar, lembrando a influéncia e a in-
teligéncia de Mario Pedrosa e con-
siderando o brilho talvez maior dos
artistas do Rio, individualmente con-
siderados, deve-se dizer que o que
nao esta nessa exposicio — e nem
mesmo no catalogo — €, ndo digo o
calor, mas o significado da mara-
vilhosa e longa e complexa briga de
ideéias daqueles anos — luta e debate
que nao mais se repetiram, mas que
configuraram o segundo salto cul-
tural importante que demos neste
século (o primeiro, é claro. foi 22). O
partido adotado foi o pior possivel. o

t’ V. 4 . ‘l." 4

cendio do Jockey Clﬁfﬁ.ﬂu‘ma aven-
tura incrivel. Cordeiro¢fezs im-
provisada e brilhante ingérve
congresso, pichando a arte'wtp

mexicana (com Diego Riverg
sente) e o0 realismo socialista

propondo uma arte construtiva. @g
afirmacao ao mesmo tempe nacional (

e internacional. Na festa final. o
Tulio de Lemos cantou a ‘‘Mulher
rendeira’ e Neruda leu um poema
horrivel, que terminava assim: ‘‘y
plantaremos las rosas de manana’’. ..
Em maio de 1954, fiz uma visita de
despedida a Oswald de Andrade e,
recem-casado, embarquei com lila,
no mes seguinte, para a Europa,
querendo deixar para sempre Osas-
co, Sao Paulo e o Brasil... Fiquei
pouco mais de dois anos, tempo
suficiente para o amadurecimento do
projeto da poesia concreta, especial-
mente atraves de tremenda e intensa
correspodéncia com os Campos. Bas-
tadizer que cheguei em julho de 1956 e
a poesia concreta foi lancada em
dezembro do mesmo ano, juntamen-
tecom a Exposicao Nacional de Arte
Concreta, no MAM de Séo Paulo.
Tivebrigas homéricas com Cordeiro.
dessas de empunhar garrafa: eu me
opunha ao que eu achava o stalinis-
mo dele no nosso PC (Partido Con-
creto)... Quando comecei a falar de
cibernética e computadores, ele
gozava: ‘'‘Quer me enganar que
agora a maquina vai fazer arte?’’.

Nos fins da década de 60, ele
com aquela de “artednica’... N
Inicio da década, as coisas i4
vam bem deterioradas. Na ap
tacao de catalogo de uma exp

M0 Flaminghi, critiquei direta ¢
\tamente o rumo da arte con

rdeiro ficou uma fera, urre

Fasba,nuUMa exposicao (
egendo acolhido na 1

Nisto também, com ele e o
waid, aprendemos — operand
avesso. Oswald ficou sozinho -
massacrado; a lideranca pers
ta do gripo de artistas con
levada a efeito por Waldema
deiro, apcsar de todo o brilho
(ele ndo era de estudos e I
teoricas m.iito sustentados) co
0 movimonto a um destino Qi
merecia. NoOs, os poetas, elimi
a possibilidade de lideranca t
— € conseguimos permanecer
por 29 ar.os. Talvez, com is
nhamos conseguido levar adi:
menos emn: parte, aquele proje
em tempaos concretos, fora di
nos.

Décio Pign
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