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Passet o sabado inteirro com a imagem dos quadros de Hermelindo Fiaminghi na
memoria. Primeiro as cores vibravam, depois as formas me confundiam; finalmente os
otitulos das obras me perturbavam. Os quadros tém muita cor, bem dosada feita
/ :‘ntencionalmente para construir contrastes de luz e para cnar a vibragdo cromatica. Esta

arefa da qual somente os neoconcretistas sabem desincumbir-se com estilo e
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superficie das telas de Fiaminghi sequer uma pincelada transviada ou
1Y mas 0s pequenos circulos de cor, que constroem o espago dos quadros,
ddo a impfessao de que f'ora;"ﬁolhidos durante uma bacanal de pigmentos ocupados em
manchar te as telas. '

Ha tempos hi estuda a reticula da fotografia, transpondo-a para a tela como
formas circular®®® Mas, em muitos quadros de sua exposicdo da galeria Sag Paulo,
parece que as form ulares, construtivas, dos quadros, terdo quando muito uma
breve ¢ remota lem isual dos anteriores estudos que ele fez com a reticula
tfotografica.
Tomemos como exemplo a /.
0 que dela salta a vist?nﬁo e
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em Retitula Corluz, no fundo do saldo da galena;
yhpente uma forma reticulada, parente da fotografia,
mas sim o registro da tensdo gfie j empregada- no toque do pincel sobre a tela
expandido circularmente pela energi @endida da emulsdo pictornca.

A reticula fotografica feita com baix®ds Ou altos tons €, em suma, um ponto de um
sistema regular de pontos construtivos das s. Os retratos de Decio Pignatan e dos
irmaos Haroldo e Augusto de Campos tém e parentesco, esbogam um paralelo
construtivo pictorico semelhante ao da reticula lica. O mesmo ndo ocorre com a
S\'} | Despaisagem'a que me refiro acima, pois as suas circulares ndo decorrem de

uma simetria sistematica de pontos. Pelo contrario, sentam 0 toque sensonal
e a tela.
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da mao do artista nada regulador da auto-expansao pictov@)

Aqui estamos na encruzilhada da criagdo. Fiaminghi abrgg® tes no seu discurso
plastico. Uma podera ser representada pela]\pe.spaiwm: 2los retratos. Esta
ultima, presa a uma postura artistica mais racional, choca-se co ra, mais sensivel
e mais vibrantemente cromatica do que a primeira. Se nos orien ar @os titulos dos
quadros, perceberemos que os retratos, quando reduzidos em tama nﬂo formas
absolutamente delinﬁgas dos trés intelectuais brasileiros. Neles aparecenyCl

wénte as
imagens de Decio’ Haroldo e de Augusto de Campos. Estes retratos%
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ser
considerados “desretratos” porque tém as reticulas coloridas ampliadas. as
“despaisagens”, ndo. Se reduzidas serdo uma mancha composta de todas as ¢ @
quais emerge uma intensa vibragdo cromatica e da sensorialidade do artista.
Eu ndo chamaria a obra do fundo da galeria, principalmente, de despaisagem, pois &
mim parece que de fato € a propria paisagem da luz da natureza.
Talvez Fiaminghi devesse responder ao apelo da natureza e ao ar livre, desafia-la nas
pinturas de seus quadros. Este ¢ um dos caminhos sugeridos nesta exposi¢ao.

6 g“.‘vc"u e A @L‘é' d L( /7& Lbéja 3






