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ARTE

O lirismo e a tragédia de Lasar Segall

“Quando fixava as formas das cria-
turas humanas, eu via nelas seu des-
tino.” Lasar Segall (1891-1957)

tras das telas dos grandes revolu-

cionarios da pintura européia, Cé-

zanne, Van Gogh, Toulouse-Lautrec,
no museu de Arte de Sao Paulo, dis-
poem-se sObre uma ampla armacdo de
madeira cem pinturas do grande revolu-
cionario da pintura brasileira em inicios
déste século, o lituano Lasar Segall. Aos
cem Oleos retinem-se 150 desenhos. va-
rias gravuras e rarissimas esculturas pe-
quenas, escuras, entremeadas de fotogra-
fias, cartas manuscritas e recordagdes do
artista nascido em Vilna. Este maravi-
lhoso itinerdrio do unico pintor da sua
época a ter um atelier préprio na capital
paulista coloca lado a lado etapas de uma
peregrinagdo dolorosa por meia dizia de
cidades da Europa até seu solitdrio mo-
nologo de incompreendido no Brasil an-
terior a Semana de Arte Moderna, em
1922,

Para onteiro Lobato, as defor-
magoes propositais do expressionismo e
do cubismq _efam “produtos de espiritos
parandicos”’, Para Pietro Maria Bardi,
diretor do museu, essa exposigao aberta
na semana passada € importante sobre-
tudo por revelar aos jovens um dos gran-
des pintores do Brasil. Cedidas pelo mu-
seu Lasar Segall, de Sdao Paulo (criado
pela vidva do artista, Jenny Klabin Se-
gall), essas espléndidas criagdes tém uma
importancia ainda maior e esclarecem
um ponto decisivo: em Lasar Segall é
que se encontram as principais diretrizes
da pintura moderna. Como circulos con-
céntricos, destacam-se da inovacdo do
pintor judeu a linha de temaética social
que Portinari trataria em térmos drama-
ticos € de dimensio mural; os motivos
populares — favelas, a zona de prosti-
tuicdo — que Di Cavalcanti ampliaria
na pintura com sua série lirica das mu-
latas e do carnaval; até surpreendente-
mente, o abstracionismo de Volpi pode
estar contido, latente, na fase final de
Segall, com sua abstragdao geométrica da
paisagem, decomposta em tridngulos e
retangulos pequenos, numa depuragio
crescente da realidade. Compondo com
Chagall e Soutine o tridngulo de pinto-
res judeus que abandonaram a Rdussia
para aliar-se as correntes mais inovado-
ras, em Paris, Berlim, Munique, éle tem
em comum com Chagall o tom de magia
que imprime aos séres humanos € com
Soutine a tragicidade dessas vidas ar-
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rasadas pelas guerras, pélos 4pogrdms
(massacres de judeus na Rissia czérista)
e pela emigragao forgada, A" cahificifia,
a opressao, o conflito de cultUpasde de
regimes politicos foram a prépria atmos¢
fera de sua infancia. Confinado no giféto
onde o czar permitia que os judeus se
amontoassem na velha cidade medieval,
0 menino s6 tem um deslumbramento
naquele ambiente cinzento, de judeus
tristes, forcados a descobrir a cabega
perante qualquer autoridade e relega-
dos a profissées pouco rendosas e
humildes: :

quando seu pai copia a mao os tex-
tos do ‘““Pentateuco” com brilhantes
letras hebraicas que o pequeno La-
sar tenta enfeitar com cdres vivas e tra-
¢ados sinuosos. Em torno a Vilna esta
todo um mundo proibido e sonhado: o
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Segall: a influéncia decisiva

campo, simbolo da ampliddo e da liber-
dade, com suas montanhas, vales, rios e
animais que pastam sob um céu azul, Os
primeiros desenhos precoces, aos sete
€ aos nove anos, retratam so as vie-
las, os prédios carcomidos de Vilna, mas
j& bastam para incentivar a primeira via-
gem de Lasar adolescente. Vilna é um
meio pequeno demais, aos dezesseis anos
€le parte para Paris, para aquela Europa
ocidental onde existiam museus e artis-
tas livres, mas o dinheiro s6 d4 para
chegar a Berlim. Seus quadros refle-
tem as humilhagGes pessoais: na guerra
de 1914 € internado como prisioneiro
dos alemaes em luta contra a Russia, na
Russia dos czares escapa de massacres
sangrentos nos guetos judeus, na Ale-
manha hitlerista seus quadros sdo quei-
mados em praga publica junto com os de
artistas expressionistas e cubistas na ex-
posi¢ao denominada ‘““‘Arte Degenerada”.
A travessia para o continente ndévo, e

néle o Brasil, é uma etapa final désse
inferno coletivo: no convés os que esca-
param dos fornos crematérios que se
erguem em Dachau, em Auschwitz, aco-

tovelam-se, famintos e numa promiscui-

dade forcada, rumo a Terra da Promis-
$a0. @ desembarque no Rio de Janeiro
tem muito do ofuscamento de quem che-
ga adum paraiso original, feito de uma
luz"Cegante_e de um choque delicioso
de cores gintcnsag®e costumes ex4ticos:
“Vi-me transportado sob a fulgéncia de
um sol frepi€al ewjos raios iluminavam
a gente e as'coiSag,em seus recantos mais
remotos e recOndites, emprestando até
a0 que se encofitfava na sombra uma
espécie de resplandecénci@ypois tudo
dava por sua vez a impfessdo de irradiar
reverberagdes de luz”"\ Essa afinidade
com o Brasil passa a colorir guas“tel@s
de um lirismo ausente das télas antério-
res. A tendéncia fundamental, gravada
pela infancia e a juventude numa Efire-
pa tragica, continua em sua versdo \bra-
sileira: as prostitutas do Mangue, vasto
bordel carioca, sdo irmas dos deserdados
da Europa, os corticos de Sao Paulo pa-
recem-se com os guetos dos judeus do
Velho Mundo.

as surgem visdoes risonhas daquela

palheta basicamente tragica: mor-

ros de barracdes multicores, delicio-
sas paisagens campestres de Campos do
Jordao, onde o pintor encontra um refi-
gio ideal. Pode-se dizer que o Brasil trou-
xe a sensibilidade dolorosa de Segall sua
nota otimista e placida, em que éle v#
brancos, negros e casas irmanados nurna
luz poética e terna ao mesmo tempo.
Alternando-se com essa for¢a de um am-
biente que fala de esperanga e de com-
preensao humana, as recordagdes tragi-
cas do passado em quadros como ‘Po-
grom” ou as reverberagdes do presente
do genocidio nazista na Europa. O pén-
dulo pararia, porém, numa nota menos
combativa € mais puaramente artistica:
sao os quadros cada vez mais abstratos
de paisagens transformadas em simbo-
los geométricos. Por detras dessa depura-
¢ao somam-se os rostos dos operarios em
greve, dos indigentes amontoados num
tuglirio: as cOres sdo soturnas, poucos
amarelos e vermelhos trazem luz aos
ocres e verdes de uma melancolia opres-
siva. Aos 66 anos de idade um enfarte
interromperia essa espiral criadora que
revolucionou os critérios estéticos da arte
brasileira: agora era o artista que fecun-
dava a terra roxa que o fascinara,
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